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प्राचीन भारतका कला-विलासें 
१---कलात्मक विलास 


कछारमक विलास किसी जातिके भाग्यमें सदा-सर्वदा नहीं शुठता। 
डस्के लिये ऐट्वर्य चाहिए, समृद्धि चाहिए; त्याग और भोगका सामथ्ये 
आहिए और सवस्ते बढ़कर ऐसा पौरुप चाहिए जो सौन्दर्य और सुकुमारताकी 
रक्षा कर सके । परन्ठु इतना दी काफ़ो नहीं दे । उस जातिमें जीवनके प्रति 
झेपो एक दृष्टि सुप्रतिष्ित होनी चाहिए जिससे वह पश्च-सुलूम इन्द्रिय शृत्तिको 
और बाह्य पदा्भोको दी समस्त सु्खेका कारण न सममनेमें प्रदीण हो चुझे 
दो, उस जातिकी ऐतिद्वासिक और सॉत््तिक परंपरा बढ़ो और उदार होनी 
चाहिए और उसमें एक ऐस्ता कौलीन्य-गर्द होना चाहिए जो आत्म-सर्यादाको 
समस्त दुनियावी खुख-सुविधाओँसे श्रेष्ठ समम्तता दो और जोदनके किसी 
ओ श्षेत्रमें असुन्दरकों बर्दाइव न कर सऊता दो । जो जाति मुन्दरकी रक्षा 
और सम्मान करना नहीं जानतों वह विल्सों भले दो दो छे पर कलात्मक 
विलास उसके भाग्यमें नदी बदा होता । भम्तवर्षमें एक ऐसा समय बौता 
डै जब इस देशके निवाध्तियोकि प्रत्येक कपमें जीवत था, पौर॒ष यथा, क्लैलीन्स 


प्राचीन भारतका कला-विलास २ 


बज +त 


गवे था और झुन्दरके रक्षण पोषण और सम्माननका सामर्थ्य था। उस समय 

. उन्होंने बढ़ें-बढ़े साम्राज्य स्थापित किए थे, संधि और विग्नहके द्वारा समूचे" 
ज्ञात जगत्‌की समभ्यताका नियंत्रण किया था और वाणिज्य और यात्राओंके 
द्वारा अपनेकी समस्त सम्य जगतका सिस्मौर बना लिया था। उस समय इस 
देशमें एक ऐसी समृद्ध नायरिक सभ्यता उत्पन्त हुईं थी जो सौन्दर्यकी रृष्टि,. 
रक्षण और सम्माननमें अपनी उपमा स्वयं ही थी । उस समयके काव्य नाटक: 
जआख्याव, आख्यायिका, चित्र, मूर्ति, प्रासाद आदिको देखनेसे आजका अभागा ह 
भारतीय केवल विस्मय-विम्मुग्ध द्ोकर देखता रह जाता है। उस युगकी' ह 
प्रत्येक बस्तुमें छन्‍द है, राम है और रस है। उस युगमें भारतवासियोंने 
जीनेकी कला आविष्कार की थी। हम उसीको कहानी कहनेका संकल्प 
लेकर चले हैं । 
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२---पुराना रईस 
आजके यांत्रिक उत्पादनके युगमें विलासिता बहुत सस्ती हो गई है 
परन्तु प्राचीन कालमें ऐसी बात चद्दों थी। प्राचीन भारतका रईस विदा और. 
कलाके पीछे मुक्त हस्तसे घन लुटाता था। क्योंकि वह जानता था कि धनकेः 
दो ही उपयोग हैं--दान और भोग । यदि दान और भोग किए बिना कोई 
अपार संपत्तिके वलपर द्वी अपनेको घनी माने तो द्रिद्र भी क्यों न उसीः 
घनसे अपनेकों धनी कह के १-- 
दानभोगविहीनेन घनेन धनिनो यदि। 
तेनैय धनजञातेंन कथ्थ न घनिनों वयम्‌ ॥?” 
सो, वह केवल स्वयं अपनी अपार घन राशिका कृपण भोक्ता नहीं या 
बल्कि अपने प्रत्येक आचरणसे शिल्पियों और सेवक्रॉडी एक बढ़ी जम्रातको 
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चन मांटता रहता था । बह प्रातःकाल आय मुद्दू्तमें उठता था। और उसके 
उठनेके साथ दी साथ शिल्पियों और सेदकॉछा दुल कार्यब्यस्त दो जात था? 
अतः काल उठकर आवश्यक मुख श्रक्षाउनादिसे निम्नत्त दोकर वद् सबसे पहले 
दावूतसे दांत साफ करता था ( काम सूप्र ० ४५ )। परन्तु उसको दातूत 
मेहर ताजी तोड़ी हुईं मामुली दातून नहीं द्ोतीं थी, वह भौषधियों और 
सुगन्धित द्वव्योसे सुवासित हुआ करती थी। कम-से-क्म एक सप्ताद पहलेसे 
उसे स॒वासित फरनेकी प्रक्रिया जारी हो जाती थी। बृहत्सद्विताम 
( ७७-३१-३४ ) यद्द विधि विस्तार पूर्वक बताई गई दे। गोमृत्रमें हरेका 
चूर्थ मिला दिया जाता था और दादूत उसमें एक सप्ताइ तक छोड़ रखी जाती 
थी। उसके बाद इलायची, दालचीनी, तेलपात, अंजन, मधु और मरिवसे 
प्ुगन्धित किए हुए पानीमें उसे डुबा दिया जाता था (शृ० सं* ७७-३१-३२)। 
विश्वास किया जाता या छि यह दनन्‍्त काष्ठ स्वास्थ्य भौर मांगल्यक दाता 
द्वोता है । इस दातूनको सैयार करनेके लिये श्राचीन नागरक (रईस ) के 
भुगन्धकारी कृत्य निर्यामत रूपसे रद्द करते ये। उन दिनों दातून केवल 
दारीरके खाहथ्य और सच्छताके लिये द्वी आवश्यक नद्दीं समझी जाती थी 
, माँगल्य भी मातरी जाती थी । इस बातका बड़ा विचार था कि क्विप्त पेड़की 
दादून किस तिथिकों व्यवहार की जाती चादहिए। छुस्तकॉमें इस बातका 
भी उल्डेड मिलता है कि डिसि-किस तियिको दातूतका प्रयोग एकदम करना 
ही नहीं चाहिए। सो नागरकओ दातूत कोई मामूली बात नहीं थी । उसके 
लिये पुरोद्दितसें छेकर शक चेरी तऊ चिन्तिर्ते हुआ करती थी। दातूतझी 
फियाके सम्त होते दी सुशिक्षित रुत्य अलुलेपनञ्य पात्र लेकर उपस्थित होता 
यां। अलुल्देपतर्मे विविध प्रश्नरके द्रव्य हुआ करते ये कस्तरी, अशुरु, केसर 
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आदिक्के साथ दूधकी मलाईके मिश्रणसे ऐसा उपलेपन तैयार किया जाता था 
जिसकी सुगन्धि देर तक भी रहती थो और शरीरके चमड़ोंकी कोमल और 
ल्निग्ध भी बनाती थी । परन्तु कामसूत्रकी गवाहीसे हम अनुमान कर सकते हैं 
कि चन्दनका अनुलेपन ही अधिक पसन्द किया जाता था। इस अनुलेपनको 
उचित मात्रामें लगाना भी एक सुकुमार कला मावी जाती थी। जयसंगला 
दीकामें बताया गया है कि जैसे तैसे पोत लेना भद्दी रुचिका परिचायक है 
इसलिये अनुलेपन उचित मात्रामें होना चाहिए। अलनुलेपनके बाद पघूपसे 
वा्लॉंको धूपित करनेकी क्रिया झुरू द्ोती थी। ब्ियोमें यह क्रिया अधिक 
प्रचलित थी पर विलासी नागरक भी अपने केशोंकी कम परवादह्द नहीं किया 
करते थे। केशौके शुक्ल हो जानेकी आशंका वरावर बनी रहती थी और ' 
बराहमिहिराचारयने ठीक ही कहा है कि जितनी भी माला पहनो, वस्र धारण 
करो, गहनोंसे अपनेको अलंकृत कर लो पर अगर तुम्हारे केशमें सफेदी है 
तो ये कुछ भी अच्छे नहीं लगेंगे इसलिये मूधजों ( केशों ) की सेवामें 
चूकना ठीक नहीं है ( बू० सं० ७७-१ )। सो साधारणत्तः उस शुक्लता रूपी 
भद्दी वस्तुको आने ही न देनेके लिये और उसे देर तक सुगन्धित बनाएं 
रखनेके लिये केशोंको घूषित किया जाता था। परन्तु यह शुक्‍्लता कभी- 
कसी हजार बाधा देनेपर आ घमकती थी और नागरकको प्रयत्न करना पढ़ता 
था कि आनेपर सी वह लोगोंकी नज़रोंमें न पढ़े। पुस्तकॉमें धूप देनेके 
कितने ही नुस्खे पाए जाते हैं । किसीसे .कपूरकी ग्न्ध किसीसे कस्तूरीकी 
सुवास और किसीसे अगुरुकी खुँशब उत्पन्त की जाती थी ।. कपड़े भी इन 
ध्र्पोंति धुपे जाते थे । वस्तुतः भारतके आचीन रईंस--क्या उुरुष और क्या 
स्री-- जितना सुगन्धित कपड़ोंसे प्रेम करते थे उतवा और किसी भी वस्तुसे 


न पुराना रईस 





मई । केशॉडे लिये सुगन्धित तेल मगानेड्टी मो विधियों बताई गई हैं । 
साधाएणतः केश्योको पहले घूषित रूएके कुछ देर तड़ उन्हें छोड़ दिया गाता 
था भर फिर स्‍वान करके सुपन्धित तेंठ व्ययहार दिया जाता था 
(बन सन ७७-११)! झालोंडछी सेवा द्वो जानेके बाद नागरक साला 
घारण करता था। साला अम्पा, जूही, मालती आदि विविष पुभोडी दोती 
थी। इनझी चर्चा अन्यप्र भी को जायगी । 

वात्स्यायनके कामम्ग्ममे मोम और अलफ़क धारण करनेडी क्रियाका 
डप्टेज है । किसी-किमौका अमुपान है कि अपरोशि अऊफर ( शाखसे बना 
हुआ छाल रंगना मद्रावर ) से छाल किया जाता द्वोगा, जैसा हि आधुनिक 
कालमें लिपर््टिक्से श्षिया रगा करती हैं और फिर उन्हें विक्कन करनेके लिये 
उनपर सिदच्चयक या भोम रगड़ दिया जाता द्वोगा। मुस्ते अस्य किसी मूलसे 
डस अनुमानका पोयड प्रमाण नहीं मिला है । पर यदि अनुमान ही करा हो 
तो नर्खेंकि रगनेका भी अजुमान किया जा सहझता है । व्तुतः प्राचीन भारतके 
विलासीका नरथोवर इतना मोह था कि इस युग न तो हम उत्तकी भात्राझा 
अन्दाज लगा सकते हैँ और म कारण ही सम सकते हैं। नस्लेक्रे काटनेडी 
कला चर्चा प्रायः आातो है । ते स्रिक्रोण, चन्दाकार, दन्तुल तथा अन्य अनेक 
प्रकारदी भाक्ुतियोंके द्वोते थे ! गौड़के लोग अढ़ेबढ़े न्शक्रो पसन्द करते 
ये, दाक्षियात्य वाले छोटे नर्खोंको और उत्तरप्पके तागर रतिक ने चहुत पड़े 
मे बहुत छोटे मझ्तोडे नक्खोंकी कदर करते थे। जो द्वो, सिक्रयक्क और 
अलक्तकके भ्रयोगके बाद नागरिक दरपेणमें अपना सुख देखता था। सीने ग्रा 
चांदीके सम्रतक पट्टोको घिसकर खूब बिक्ना किया जाता था बपसे दी भादई्श 
या दर्षणका काम लिया जाता था । दर्पणमें सुख देखनेके बाद जब बढ 


प्रायीन भारतका कला-विलञास द 


बजजजअल्‍सत9 ५3 टली 3ल पलपल 3टध 3 ८५ ४५ ++५ ०५ ४३०० २५» हट बज्ध्लप्खचटचल 5 


अपने बनाव सिंगारसे सन्तुष्ट द्ों छेता था तो सुगन्धित ताॉबल ग्रहण 
करता था । 








३--ताम्बूल-सेवन | 
ताम्बूल प्राचीन भारतका बहुत उत्तम प्रसाधन था। वह पूजा और 
खगार दोनों कार्मोमें समान रुपसे व्यवहत होता था। ऐसा जान पढ़ता है 
कि भार्य छोग इस देशमें आनेके पहले ताम्बूल (पान ) का प्रयोग नहीं 
जानते थे। उन्होंने नाग जातिसे इसका व्यवद्दर सीखा था। अब भी 
संस्कृतमें इसे नागवलली कहते हैं । बादसें नामोंकी यह चढ़ी या लता भारतीय 
अन्तः्पुरॉते लेकर सभागृहों तक और राजसभासे लेकर आपानकों तक समान 
रूपसे आदर पा सकी । क्रिसो कविने ठीक ही कहा है कि वह़ियां तो दुनियामें 
हजारों हैं, वे परोपकार भी कम नहीं करतीं पर सर्वको छाप कर विराजमान 
है एकमात्र नाग जातिकी दुलारी वह्ली ताम्बूल-छता जो नागरिकाओंके बदन 
चन्द्रॉंकी अलंकृत करती है--- 
कि चीरुघो श्रुति न सन्ति सहस्नशो5न्ये. 
यासां दलछानि न परोपकृति भजन्‍्ते। 
एकेव चल्लिष_ विशजति नागवढली, 
या. नागरीघदनचन्द्रमतं करोति ॥ 
इस ताम्बूलके वीटकका ( बीड़ा ) सजाना बहुत बड़ी कछा माना जाता 
था। उसमें नानाभावसे सुगन्धि ले आनेकी चेश की जाती थी। पावका 
चीड़ा नाना मंगलों और सौभाग्योंका कारण माना जाता था। वराहमिहिरने 
कंहा है कि उससे वर्णकी प्रसन्नता आती है, मुखमें कान्ति और सुगनन्धि भाती 
है, वाणीमें मधुरिमाका संचार होता है; वह अलुरागंकी प्रदीप्त करंती है, 





ह ताम्बूल-सेवन 


सपश्े निखार देता है, सौभाग्यशों आवाहन करता है, वर्सोड्ो सुगन्धित 
बनाता है भौर ऋफ जम्य रोगोंडो दूर करता है ( यू सं उ७-२४-३० ) । 
इसीलिये इस सर्वगुणयुक्त गारसाघनके लिये सावधानी और निपुणता 
बड़ी ादश्यक है। झुपारी चूना और खेर ये पानके आवश्यक उपादान हैं । 
इन ग्रत्येककों विविध भाँतिसे मुगन्घित बनानेडी विधियों पोथियोंमिं लिणोी 
हैं। पर इनझी मात्रा कला मर्मशछो दी मालूम दोती दै। सैर ज्यादा 
हो जाय तो छाल्मा ए्यादा होकर भद्दो दो जाती दे सुपारों अधिक दो जाय 
सो ह्मलिमा क्षोण होकर भज्योमन हो उत्ती दे, चूना अधिक हो जाय तो 
मुखका गनन्‍्ध मी विगड़ जाता है और क्षत द्वो जानेड्ी भी सम्मावना है, 
परन्तु पत्ते भधिर हों तो मुर्गग्ध बिखर जाती दे । हसौलिये इनकी मात्नाका 
निर्णय थड़ी सावधानीसे द्वोना चादिए। गतझों पत्ते अधिक देने चाहिए और 
दिनकी सुपारी (बरृ० सं० ७७-३६-३७ ) । सो प्राचीन भारतका मागरक 
"ानके घीड़ेके विषयमें बहुत सावधान हुआ फरता था । ताम्बूल सेवनके बाद 
बह रत्तरीय संभालता था और अपने क्ार्यमं जुट जाता था। बह कार्य 
्यापार भी द्वो सच्ता है, राजशासन मो हो सकता है, और मश्रणादिऊ भी 
दो सकता है । 





४--रईसको जाति 
समृद्ध रईस ब्राद्मर्णो, क्षतियों और वेश्योंमें छे ही हुआ फरते थे। 
परन्तु बट्टोंड उल्लेख न मिलने से यह नहीं समसना चादिए कि शरद्व लोग 
सम्रद्ध कमी होते द्वी नहीं थे, सच्ची शत यद्द है कि समृद्ध लोग शरद नहीं 
हुआ करते थे। सद्द्ध द्वोनेके बाद लोग या तो ध्राह्मण या वैश्य--अधिक- 
तर वैदय--प्ेठ द्वो जाया करते थे, या क्षश्रिय सामन्‍्त । उन दिनों भारत- 
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बषका व्यापार बहुत समृद्ध था और ब्राद्मग और क्षत्रिय भी सेठ हुआ करते 
थे। मच्छकटिकका सेठ नागरक चाद्धत्त ब्राह्मण था। यह घारणा गलत है कि 
ब्रात्णण सदासे यजनन्याजनका दी काम करते थे। बच्तुतः यह बात ठोक 
नहों है। सच्छकटिक नाटकर्मे चार ब्राह्मण पात्र हैं। चारदत्त श्रेष्टिचत्त्वरमें 
वास करता है, सकल कलाओंका समादर कर्त्ता सपुरुष नागर है, विदेशोमें 
समुद्र पार उसके धन-रत्नसे पूर्ण जहाज भेजे जाते हैं, दरिद्र हो जानेपर भी 
वह नगरके प्रत्येक स्रो-पुरुषका श्रद्धा भाजन है. और अत्यन्त उदार और 
गुणान्वित हैं, दूसरा ब्राह्मण एक विट दे जो राजाके मूर्ख सालेकी खुशामद पर 
जीता है, गणिकाओंका सम्मान भी करता है और श्रसन्‍त भी रखता है, 
पंडित भी है और कामुक भी है ; तीसरा ब्राह्मण विदूषक है जिसे संस्कृत 
बोलनेका भी अभ्यास नहीं है. और चौथा ब्राह्मण शार्विलक है जो पढित भी 
है, चोर भी है और वेश्या-प्रेमी भी है। चोरी करना भी एक कला है, 
एक शास्त्र है, शाविलकने उसका अच्छा अध्ययन किया था। केसे सेंघ मारना 
होता है, दीपक बुम्का देनेके लिये कीटकों कैसे उड़ाया जाता है, दरवाजे पर 
पानी छिड़कके उसे केसे निःशब्द खोला जा सकता है यदद सारी बातें उसने: 
सीखी थीं । ब्राह्मणके जनेऊका जो गुण वर्णन इस चौर पण्डितने किया आह. 
उपभोग्य भी है और सीखने लायक भी ! इस यज्ञोपवोत्से भोतमें सेघः 
मारनेकी जगह पाई जा सकती है, इसके सहारे ल्लियोंके गले आदियमें गंसीं 

हुईं भूषणावलो खोँच लो जा सकती है, जो 'कपाट यंत्रसे दृढ़ होता है--तालाः 
लगाकर न खुलने थोग्यवना दिया दोता हैं,---उसका यह उद्घाटक बन जाता 
है और सांपगोजरके काट खानेपर कटे हुए घावकों वांधनेका काम भी वह. 

दे जाता, है |-- । 


रईसकी ज्ञाति 


कक 





एतेच मापथ्रति मित्तिपु कर्ममार्ग, 
एतेन मोचयति भूषणसंप्रयोगान। 
उदुधाटकों भवति यन्त्रदृढ़ें कपाढ, 
दृष्टल्य कीटमुजगे: परिवेष्य्न थ॥ 
(रू० ३०६४७ ) 
इस श्रकार ब्राह्मण उन दिनों सेठ भो होते थे, विठ और विदूपक भी 
द्ोते थे और शा्विलकके समान धर्मात्मा चोर भी | धर्मात्मा इसलिये कि. 
इबिलक चोरी करते समय भी नीति भनौतिका ध्यान रखता था, स्थ्रियोपर 
दाम नहीं उठाता था, बच्चोंको चुराकर उनके गदइने नहीं छीन लेता था, 
कमजोर और गरीब नागरके घरमें सेंध नहीं मारता था, आद्वगका धन और 
यशैके निमित्त सोना पर लोभ नहीं रखता था और इस प्रकार चोरी करते 
समय भी उसकी मति कार्याक्ार्यका विचार रखतो थी | [ स० ४-६ ] 
५--रईस और राजा 
कभी-कभी रहेसोंका विलातध समसामयिक राजाओंसे भी बन्‍ऋर होता 
था, इस बातका प्रमाण मिल जाता है। राजाओंकछो युद्ध। विप्रद, राज्य- 
संचालन भादि कनेक कठोर कर्म भी करने पढ़ते थे, पर सुराज्यसे सुरक्षितः 
समद्धिशाली नागरिकोंडो इन संमटोंसे कोई सरीकार नहीं थां। वे धन और 
गौवतका सुस निश्चिन्त होकर भोगते ये । कद्दानी प्रसिंद दे कि एडबार 
दत्त भादणके पुत्र माप कदि मद्वाराज भोजके घर अतिथि होकर गए। 
*राजने कविद्य सम्मान करनेमें कोई बात उठ्य न रखी पर कविड्नो न तो 
'सनाजमें हो खुख मिला और न मोजनमें ही न शयनमें हो। मद्गाशज भोजने 
आधषर्यके साथ सोचा कि न जाने यह अपने घर केसे रहता दै। कविक्ने निमंत्रण 
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पर महान भो जे भी ए है दिये कविके था आगिका विश्व किया। दुगरे र्ष शीस 
बाते बड़ी भारों छोव 8787 डिकश महागज बिके ्रीमाहाएुर नामक प्रामर्मे 
उपध्यित हुए । किक विश्ञां आशादका डेराफ़र राजा आधपर्मनत रह 
गए। मकान देशनेके लिये प्रामादके भोसर प्रथिष् हुए। स्थाननरथान पर 
विनिग्र छोलुक देराने हुए एक ऐसे स्वाने पर आए जहाँ बड़ेत सी पृपकी 
घटिया सुगस्निसे घग छंदगिण छर रही थीं, सट्टिम भूमि सुगन्थित परिमे 
से गमक रहा था; सजाने पूछा-पंड़ित यह या आपका पूजागृद है?! 
पंशितन इपत छण्जित होकर जनाब दिगा,--महांसज आगे यह, यह स्थान 
पत्तित्त संचारका नहीं है । राजा लज्जित दरों सें। स्नानके पू् मर्दनिक 
मत्येनि हस सुफुमार भगोसे सर्दन किया कि राजा प्रसन्न हों गए। सोनेके 
'सनानपीठपर बड़े आटंपरके साथ राजाकों रवान कराया गया। नाककी सांस 
उड़ जाने योग्य बस्च राजाकों दिए गए । सोनेके थालमें, जो ३९ कंघोल्फों 
[ कटोरों ) से परिय्रत था, क्षीौरका पना पक्वास्न, क्षीर-्तन्दुलका कूर, उसीके बड़े 
और अन्य नाना भातिके व्यंजन भोजनके लिये दिए गए। अब राजाको 
सममकत पड़ा कि जो एसी रसोई खाता है उसे मेरी रसोई केसे अच्छी लग 
सकती थी । भोजनके पथात्‌ पंच सुगन्धि नाम तॉवुछ सेवन करके राजा 
पलंग पर लेटे । यद्यपि शीत ऋतुका समय था पर पंडितके ग्रहमें कुछ ऐसी 
व्यवस्था थी कि राजा चन्दनलिप्त होकर रातको बढ़े आनन्दसे मीठौ-मीटी 
व्यजन-वीजित वायुका सेवन करते हुए निद्नित हुए। वे भूल ही गए कि 
मौसम सर्दोका है। [ पुरातन प्रबंध छ० १७ ] इस कह्दावीसे यह अलुमात 
सहज होता है कि उन दिनों ऐसे रईस थे जिनका विलास समसामयिक 
राजाओंके लिये भी आश्वयेका विषय था । 


श्र ह स्नात-भोभन 
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६---स्नान-भोजन 

पुरादा रईस स्‍्तान नित्य छिया करता था। परस्तु उसका स्नान हो 
मामूली स्यापार नहीं था। ड्राम-ह्ाज समाप्त होनेके बाद मध्याब्स थोहा 
पूर्व बह उठ पढ़ता था। पहले तो अपने समवयत्तक मिन्नोके साथ मधुर 
स्यायाम दिया करता था, उसके दोनों कपोर्लो पर और लल्थट देश पसौने- 
की दो चार यूदे मिंदुवार पुष्पड्ी मंजरीके समान झलक ठट्ती थीं तब वह 
वयायामसे विरत होता था। परिजनोंमें तब फिर एक बार दौहधूप मंच जाती 
थी। रईस अपने स्नानागारमें पहुंचता था, वहाँ स्नानकी चौड़ी होती थी जो 
साधारणतः संगममरकी बनी होती थी और बहुमूल्य धातुओंफे पराश्नमें सुग- 
न्थित जल रखा हुआ रहता था । ठस समय परिचारक या परिचारिका ठसके 
केक्षॉर्मे सुर्गन्धित आमलक [ आँउले ] का पिसा हुआ कल्क, धीरे-धौरे 
-मलती थी और शरोरमें सुव्ाप्तित तैल मदन करती थी। नागरकडी गर्दन 
था मन्‍्या तैलका विशेष भाग पाती थीं उसपर देर तक तेलक्ी मालिश द्ोती 
धी यर्योंकि विश्वास किया जाता था कि पुद्धिजीवी व्यक्तिकी मन्यापर सेछ 
-मलनेसे मस्तिकके तन्‍्तु भभिक सचेत दोते हैं। स्तान-एदमें एक जलकी 
द्ोणी [ गमछा ] होती थी उसमें रहेस थीड़ी देर बेठते थे और बादमें रनान- 
-की चौकीपर आ पिशजते थें। उनके सिरपर सुगन्धित वॉरियारा पढ़ने 
छगती थी और तृप्तिके साथ उनका स्नान समाप्त होता था। फिर थे संप- 
लि्मोंक [ ढेंचुल ] के समान स्वेत और चमझोती घोती पहनते थे। भोती 
अर्थात्‌ घीत वस्त्र | इस शब्दह अये है घुछा हुआ वस्त्र । ऐसा जान पढ़ता 
“दे कि नागरकुके बस्मेमिं प्िर्फ घोती ही नित्य घोई जाती थी बाकी कई दिन 
-तऋ अधौत रह छकते थे । इसका कारण स्पष्ट है क्योंकि तागरकका उत्तरीय 
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या चादर कुछ ऐसा वा वस्त्र तो द्ोता नहीं था उसमें न जाने कितने 
आयासके बाद दीघंकाल तक ठिकनेवाली सुगन्धि हुआ करतो थी । -इसलिये 
धौत वस्त्र [ धोती ] की अपेक्षा उत्तरीय [ चादर ] ज्यादा मृल्यवान्‌ होती 
थी। मस्तक पर दागरक एक क्षौम बस्ञ्का अंगौछा-सा लपेट छेता था जिसका 
उद्देश्य केशोंक्री आता सोखना होता था । यह सब करके नागरक संध्या- 
तपेण और सूर्योपस्थाव आदि धामिक क्रियराओसे निशृत्त होता था [ कादंबरी 
कथा सुख ]। जैसा कि शुरूमें हो कहां गया है, नागरक स्तान नित्य किया 
करता था, पर शरीरका उत्सादन एक दिन अन्तर देकर कराता था। उसके 
स्तानमें एक प्रकारकी वस्तुका प्रयोग होता था जिसे फेनक कहते थे, वह 
आधुनिक साधुनका पूर्व पुरुष था । उससे शरीरकी स्वच्छता आती थी, परन्तु: 
प्रतिदिन उसका व्यवहार नहीं किया जाता था, दर तीसरे दिव फेनकसे स्नान 
विदित था [ का० सू० थू० १६ ]। हजामत वह हर चौथे दिन बनाता था । 
नाखून और दाँत साफ रखनेमें इस युगका रईस विशेष सावधान होता था और 
.इस बातका भी बड़ा ध्यान रखता था कि उसके बगलमें पसीना जमकर दुर्गन्धि 
न फैलाने लगे । इस उद्देश्यके लिये वह एक करपट या रूमाल पासमें रखा 
करता था [ क/० सू० प्रृ० ४७ ]। 

स्तान, पूजा और तत्संबद्ध अन्य -कृत्योंके समाप्त होनेके बाद नागरक- 
भोजन करने बेठता था । भोजन दो वार विद्वित था, मंध्याहक्ों और अप- 
राहको । यह वात्स्यायनका मत है । चारायण . साहाहकी दूसरा भोजन होना' 
ज्यादा अच्छा समझते थे। नागरकके भोजनमें भद्टय भोज्य लेह्य ( चटनी ), 
चोष्य ( चूसने योग्य ) पेय सब होता था। गेहूं, चावल, जौ, दाल, घी, 
मांस सब तरहका होता था, अन्तमें मिठाई-खानेकी भी विधि थी। भोजन 


१३ दिवा-दय्या 





समाप्त ऋरनेके बाद नागरअ आराम करता था और एक प्रकारकी धूमवति 
(६ चुस्ट ) मी पीता था। धूम-पानके बाद वेद ताम्इछया प्रान देता था 
और कोई संबाइक धौरे-घीरे ठसके पैर दश देता था ( कादम्बरी-कथामुख ) 
सवादनडी भी छटा होती थी। शच्छऋटिक नाठकके नायक चाददत्तकं एक 
उत्तम संतराइक्र था जो उसके दरिद्र हो जानेके याद जुआ सैलने लगा था । 
चादद्त्तडी प्रेमिका सन्त सेनास़े जब उसका परिचय हुआ तो वसन्तसेनाने 
उसझी कलाक़ी दाद देते हुए कद्दा कि भार; तुमने तो बहुत उत्तम कला 
सीखी है। इमपर उसने जवाब दिया झि आये कला, समककर ही सीखी थी 
पर भव तो यद्द जीविद्य द्वी गई है | 

ऊपर हमने भोजनझ बहुत सक्षिप्त उल्लेख कर दिया है। इससे यद्द 


भ्रम नहीं दोता चाहिए कि दमारे पुराने रेंसका भोजन व्यापार बहुत संक्षिप्त 
हुआ करता या। 


७--दिवा-शप्या 


भाजनके बाद दिया शय्या ( दिनका सोना ) फरनेके पदछे नागरक लैटे- 
डैटे थोड़ा मनोविनोद करता था। शुक्र-सारिका (तोता मैन। ) का पढ़ाना। 
तित्तिर और बटेरीकी छड़ाई, भेड़ोंकी मिढ़न्त उसके प्रिय विनोद थे (का 
सू० पृ० ४७ ).। उसके धरमें हंस, कारण्डव, चक्रवाझ, मोर, कोयड भादि 
पक्षी ; बानर, दर व्याप्त मद आदि जन्तु भी पाले जाते थे । समय समय 
पर वह उससे भो अपना मनोरंजन करता था (का> सू० ५० २८४ )। 
इस समय उसके निकटवर्तों संदचर पोठमर्द, विट विदूषक भो आ जाया करते 
ये । बढ उनसे भाल्यप भो करता था । फिर सो जाता था। सोकर उस्नेके 





बी 
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वाद वह योष्ठी-विद्ारके लिये प्रसाधन करता था, अंगराग, उपलेपन, माल्य- 
गंध उत्तरीय संभालकर वह गोष्ठियोंमें जाता था । इसने जागे इन ग्रोछ्ि- 
योंका विस्तृत वर्णन किया है । यहां उनकी चर्चा संक्षेपमें ही कर ली है। 
गोष्ठियोंसे लौटनेके बाद वह सांध्य कृत्योंसे निश्रत होता था और सायंकाल- 
संगीतानुष्ठानोंका आयोजन करता था या अन्यत्र आयोजित संगीतका रक्त 
लेने आता था। इन संगीतकोंमें नाच, गाव अभिनय आदि हुआ करते थे. 
( का० सू० पुृ० ४७-४८' ] साघारण नागरिक भी इन उत्सवों सम्मिलित. 
होते थे। मच्छकठिकके रेसिल नामक सुकंठ नागरकने साय॑ संध्याके बाद हीः 
अपने घरपर भायोजित संगीतक नामक मजलिसमें गान किया था। इन: 
समभाओंसे लौटनेके बाद भी नागरक कुछ विदोदोंमें लगा रहता था । परन्तु वे 
उसके अत्यन्त निजी व्यापार होते थे। इस प्रकार प्राचीन भारतका रईस. 
प्रातःकालसे सन्ध्या तक एक कलापूर्ण विलासिताके बातावरणसें वास करता: 
था। उसके प्रत्येक विलाससे किसी न किसी कलाको उत्तेजना मिलती थी, 
उसके प्रत्येक उपभोग्य वस्तुके उत्पादनके लिये एक सुरुचिपूर्ण परिश्रमी परि- 
चारक मण्डली नियुक्त रहती थी । वह धनका सुख जमकर भोगता था और 
अपनी प्रचुर धन राशिके उपभोगमें अपने साथ एक बड़े भारी जनसमुदायको' 
जीविकाकी भी व्यवस्था करता था। वह काव्य नाटक आख्यान आख्यायिका 
आदिकी स्वनाको प्रत्यक्ष रूपसे उत्साहित करता था और नृत्य, गीत, चित्र 
और वादित्रका तो वह शरण रुप ही था। वह रूप रस गंध स्पश आदिः 
सभी इन्द्रियाथोके भोगनेमें सुरुचिका परिचय देता था और विलातितामें: 
आकेठ मग्न रहकर भी धर्म और अध्यात्मसे एकदम उदासीन नहीं 
रहता था । 





श्ष कलाका दार्शनिक अर्थ 


८--ऊतलाका दार्शनिक अर्थ 

इलात्मछ आमोदोंड़ी घर्या कामेके पहले यह जान रखना आवश्यक है 
हि इन आचरणेड्ि तीन अत्यम्त सपप्ट पहलू हैं--[१) उनके पीछेशा द्त- 
बाद, [२] उनझ्ा कत्मनात्मछ विस्तार और (३] उनकी ऐतिहासिक परम्परा । 
मजुध्य समाजमें धमाजिक प्ले प्रवल्ित प्रत्येक आवरणके पीछे एक प्रका- 
रहा दाशनिस तत््दबाद हुआ करता है । कमी कमी जाति उस तत्तको 
अनजानमें स्वोचर डिए:रइती दे और कमी कभी जानगूक्क कर। शो बातें 
भनजातमें लोइत हुई हैं दे सामाजिक सढ़ियोंक्े रूपमें चलती रहतो हैं परन्तु 
जाति ऐतिहाहिक परम्पराके अध्ययनसे रपष्ट दो पा चलता है. कि वह्द 
डिम द्ारण अवलित हुआ था। इस प्रद्ार प्रथम और तृतीय पदलू भाषा" 
ततः दिदद्ध दिखने ए९ भी जातिकी सुविम्तित तत्त्व विधापर आधित दोते 
दैं। दूसता पहलू इद आचरणोंको गढ़ अलुभूतिवश प्रकट किया हुआ द्वार्दिक 
उ्रप ै। उप्रमें कनाडा सब द्वाय द्वोता दे । परन्तु बह चू'कि द्वदयसे 
सोचे निकल! हुआ होता दे इसलिये वह उस जातिको उस विशेष प्रृत्तिकों 
पमसानेयें धचिक सहायक द्वोता दे जिसका आश्रय पाकर बढ आनन्दोपभोग: 
करती है। इस पुस्तकें इसी विशेष अरत्तिकों सामने रसनेका प्रथल किया 
गया है । 

आगयमों और त्त्रोंमि कछाझ दार्शनिक अर्थमें भी प्रयोग हुआ है। इस- 
प्रयोगड्ो सममनेपर आगेडी विवरणी ज्यादा स्पष्ट ूपऐे समममें आएगी। 
उल्य मायाके पांच कंचुकों या आवरणे्मिते एक कंछुक या आवरण दोता दे। 
काउ-निवति-एग-विद्ानछला ये मायाक्रे पांच कंचुक हैं । इन्दोंसे शिव रूप 
व्यापक चैतन्य आइत द्वोढर अपनेढो जीवात्मा समझे छमता है। इत पांच: 
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'कंचुकोंसे आइत होनेके पहले वह अपने वास्तविक स्वदूपकों समझता रहता 
'है। उसका वास्तविक स्वरूप क्या है ?--नित्यत-व्यापकत-पूर्णत्व-सर्वश्ञत्त 
और उर्बवकतू ले उसके सहज घर्म हैं. । अर्थात्‌ वह सर्वक्षालमें और सर्व देशमें' 
व्याप्त है, वह अपने आपमें परिपूर्ण है, वह ज्ञान स्वरूप है ओर सब कुछ 
'करनेका सामर्थ्य रखता है । मायासे आच्छादित होनेके बाद वह भूल जाता 
'है कि वह नित्य है, यही मायाका प्रथम आवरण या कंचुक है। इसका दार्श- 
मिक नाम काल है। जो नित्य था उत्ते कालका अलुभवे नहीं दोता काल तो 
सीमावद्ध व्यक्ति ही अनुभव करता है। इसी अक्ार जो सर्व देशमें वह 
अपनेकों नियत देशमें स्थित एक देशी मानने लगता है, यह मायाका दूसरा 
-कृंचुक या भावरण है। इसका शास्त्रीय नाम नियति हैं। नियति अर्थात्‌ 
'निश्चित देशमें अवस्थान । फिर जो पूर्ण था चह भपनेमें अपूर्णता अनुभव 
"करने लगता है अपनेको कुछ पामैके लिये उत्सुक वना देता है, उसे जिस 
'छुछ' का अभाव खटकता है उसके अति राय होता है--यह मायाका तीसरा 
-कचुक है। जो सर्वेज्ञ है वह अपनेको अत्पज्ञ मानने लगता है। उसे कोई 
सीमित बस्तुक्रे ज्ञान प्राप्त करनेकी उत्सुकता अभिभूत कर लेती है। यह 
.झावका कल्पित अभाव ही उसे छोटी मोटी जानकारियोंकी ओर आक्चष्ट 
करता है । यही विद्या है. यह मायाक्रा चौथा कंचुक है; फिर जो सब कुछ 
कर सकने वाला होता है वह्द भूल जाता है कि में सर्वकर्ता हूं। वह छोटी - 
मोटी वस्तुके बनानेमें रस पाने लगता है--यद्दी कला है। यह मायाका 
'पाँचवां कब्चुक है। ये सब कब्चुक सत्य हैं। प्रत्येक मनुष्य उनसे बंधा 
'है। परन्तु इनके दो पहल होते हैं । जब ये मनुध्यकों भपने आप तक ही 
सीमित रखते हैं तो ये बंधन बन जाते हैं परन्तु जब वे अपने ऊपर वाले 
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हर भोर उन्मुस छाते हैं तो मुक्तिके सापन इन जाते हैं । इमोठिये मिस 
सूयद्म लए प६ रन्युरु दो दोता दे पद रुभी मारतीय रमाजमें समाइत 
नहीं हुआ पाम्तु जो परमतराद्े ओर उन्मुस कर देता दे वद्ी वत्तम दे 
इतस्य भी बद्दे धेछ दे जो मनुस्यशों अपने कापतें दो सीमित ने रपकर परम 
ठापररी ओर उन्मुस एर देतो है । रूटछाझा सक््य कहा झभी नही दै। उसझा 
छाप है भ्रत्म सस्पद्य साक्षात्मर या परम तह्ह्ी और उन्युसीफरणा 
हम आगे जो विवरण वपर्ियत करेंगे उप्तमें यथा सम्मय उसके अन्तर्निद्ित 
देरपारड कोर बार-बार भेगुलि निर्देश नहीं करेंगे । दमारा यह भी वक्तव्य 
नहीं है ६६ विद्यमियोने सब समय उस अम्तनिद्वित तत्त्वादकों सममा दी 
है प्तु इतना हम अरश्य कहेंगे कि. भारतवर्के उत्तम छवियों, कलाकारों 
और सहुदयोड मतमें य् शादर्श बराबर छाम करता रहा दे। शिसकी 
विश्रान्ति भोगमें दै बद कदा बस्धन दै पर जिसच्य इशारा परम तत््वक्री भोर 
है पद्दी दर कटा है-- 
विश्वान्तियेस्प सम्मोगे सा फछा न कला मता । 
छोयने परमासन्दे ययात्मा सा परा कछा॥ 
कला 
उपर यद्ट भी कह रखना आवश्यक दे डि प्राचीन भारतका यह रईस 
कैवल दूसरों सेवा करानेमें हो जीवतडी सार्थक्रता महीं सममता था, वह 
स्तर्य इन कछाओंका जानकार होता था। नागरकोंड्रों खास-साप' कलाओंड़ा 


अभ्यात ढरावा जाता था। केवल शारीरिक अचुरंजन ही. कलाका विषय न 


. ० सावस्तिक भीर बौद्धिक विद्धासद्ता ध्यान पूरी मात्रामे रखा जाता था। 
हि 


] 
प्रधान सारगका का विद्यर श्र 
जा री  # हि अर डे न्‍ ऑ * ल्‍ फाडई 5, 
ठेने दिनो डिसी) हम शमहमता सौर आइइम मोडलिय पी प्रवेश थे गश्नह 
लिये बरष भोकी फक्यी 5 


ः 
ऊअषापी मिद्ध बगगा हएए भा । पटक 


3 


३ ० के शक 
१; 2 


३ है ५ 7४०७ हलक्‍्क हि |* ज्ध्कर हल मी हद पक 3७ रत 
घर्ष पारा गया गा ईद संाम ४१ गड या सुगम गा्भीन गे तार म॑ 


+ 


गं ई इहणई 57 ढ 8: कदर कक पं < ब्४ 5 पागे)े 
इसे गयी ग्भादा हज बताझ! था जा दि पदक सगशार्म प्रात पगओ 


गे (' दम अर «रहे ' ः रे 
साग्य अमादिय दर सन्‍्सों थे । उससे कहा था [ कमागुरा ] # गढ़ होता 


शात्पर नव पे हर # ०१६... न | 
शासक साइंस धविगोदि आजदार फाव्य-नाइक- आारथामिका - आर यान ह 


शादि विधि सुमाधितेंका मर्मश भी है और का भी दि, परिदामाहापों 


गतुर, यीणा पणु, मुस्ण आदि बायोंदा शतुरनोय थ्रोता है,  नृत्तप्रयोगके 


देखानेर्मे निषुण टै, सिप्रकर्ममें प्रयोग ै, दयत-व्यापारमें प्रगत्भ है, प्रस्य- 
कलइमें कोप फरनेयाली मानवती प्रियाद्ों प्रसन्न करनेमें उस्ताद है, हाथी घोड़ा; 
पुरुष और स्प्रीके लक्षणोंकरो पदचानता है । कादम्त्रीमें ही आगे चलकर चद्धा- 
पीड़की लिसाई गई कलाओंकी विस्तृत सूची दो हुई है [दे० परिशिष्ट ] इसमें 
व्याकरण, गणित, और ज्योतिष भी हैं, गान वाय और नृत्य भी हैं, तरना 
कूदना आदि व्यापार भी हैं, लिवियों और भाषाओंका ज्ञान भी है, काव्य 
नाटक और इन्द्रजाल भी है और बढुई तथा सुनारके काम भी हैं । वात्स्यायनके 
कामसूत्र्मे कुछ और ही प्रकारकी कल्नाविद्याओंकी चर्चा है। बौद्ध अन्धोंसें ८४ 
प्रकारकी कलाओंका उल्लेख है और जैन अ्न्थोर्से ७२ अ्रक्रारकी कलाओंका। 
कुछ यंथॉमें दी हुई सूचियां इस अन्यके अन्तमें संकलित कर दी गई हैं । 

परन्तु इन सूचियोंके देखनेसे ही यह स्पष्ट हो जायगा कि कछाकी संख्या: 
कोई सीमित नहीं है। सभी प्रकारकी छुकुमार और बुद्धियूलक कियाए' कलाः 
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कहलाती थीं। कलाके नामपर कभी-कभी लोगंसे एसा काम करनेकोी कटह्ठा 
गया है कि आइचये द्वोता है। काशोके राजा जयन्तवद्धकों ए% रखेली 
रानी सुद्दव देवी थी । कुछ दिनों तक उसका दरबारियों पर विरंकुश द्याप्तन 
था । कदते हैं उसने एडबार श्री दर्प कविसे पूछ छि तुम क्या दो १ कविने 
जवाब दिया कि मैं 'कला-सर्वज्ञ' हू । रानीने कद्दां--अगर तुम सचमुच कला- 
सर्वश्ञ द्वो तो मेरे पैरॉमें जूता पहनाओं । मतत्वी भ्राह्मण कवि उस रानीको 
घृणा करता था पर कलासवेशञता तो दिखानी द्वी थी। दूसरे दित चमारका 
बेश धारण करके कबिने रानीको जूता पदनाया और किससे आक्षण वेश 
घारण ही नहीं क्रिया बल्कि सम्यासी द्ोकर गगातटपर प्रस्थान किया। 
[ अवस्पकरोश ए० ५७ ) | 

वार्स्यायनड़ी गिनाई हुईं कलाओंमे लगभग एक तिद्दाई तो विशद्ध 
साहित्यिक हैँ । बादीमें कुछ न्ययझ-नायिकाओंकी विलास-कछौड़ामें सहायक 
हैं, कुछ मनोविनोदके साधक हैं और कुछ ऐसी भी हैं जिन्हें. देनिक प्रवी- 
जनों पूरंक कहां जा सकता है । गाना, बजाना, नृत्य चित्रछारी, प्रियाके 
कपल और छलादकी शोमा बढ़ा सइमे वाे भोजपन्नके काटे हुए प्मोंढी 
रचना करना [ विश्ेष+च्छेय ], फर्शपर विविध रंगेकि पुष्यों और रगे हुए 
चावलसि माता प्रकारके नपनामिराम चित्र बनाना [ तदुल-कुसुम-विकार ) 
फूल बिछाना, दांत और वस्थोंका रगता, फूलोंडो सेज रचना, प्रोष्म- 
कालछोन विद्वारके ठिये मरकत आदि पत्परोंदा गज बताना, जल कौड़ामें मुरज 
झदंग आदि बाओंच बना लेना, कौशल पूवेक प्रेमसोके भरति पानीके ींटे 
फेंका, माला गूषना; केशोंछे फूर्लोंसे सजाना, कानझे लिये द्वायी दांतके 
पत्तेव्रे भाभरण बनाना, सुगन्धित घूर दौप और बर्तियोश्य प्रयोध जानता 
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गहना पहनाना, इच्धजाल और हाथकी सफाई, चोली आदिका सौना, भोजन 
और शरवत आदि बनाना, कुशासन बनाना, वीणा उम्रछ् आदि बजा लेता 
इत्यादि कलाएं उन दिनों सभी सभ्य व्यक्तियोंके लिये आवश्यक मानी जाती 
थी। संस्कृत साहित्यमें इन कलाओंका विपुल भावसे वर्णन है। किसी 
विलासिनीके कपोल तलपर प्ियने सौभाग्य मज़री अंकित कर दी है, किसी 
श्रियाके कानोंमें आगंड-विलंबि केसर बाल शिरीप पुष्प पहनाया जा रहा है, 
कहीं विलासिनीके कपोल देशकी चन्दन-पत्रलेखा कपोल भित्तिपर कुसुम 
वाणोंक्े लगे घावपर पट्टीकी भांति वंधी दिख रही है, कहीं प्रियाके कमल 
कोमल पदतल पर वेपथु-विकंवित हा्थोंकी बती हुई अलक्क्तक रेखा टेढ़ी हो 
गई है, कहीं नागरकॉंके द्वारा स्थंडिल पीठिकाऑपर कुसुमास्तरण हो रहा ऐ, 
कहीं जल क्रोड़के समय क्रीढ़ा-दीपिकासे उत्वित मदंग घनिने तीरस्यित 
मयूरोॉकी उत्कंठित कर दिया है। इस प्रकारके सैकड़ों कला विलास उस थुगके 
साहित्यमें पदवदपर देखनेको मिल जाते हैं । 
इन कलाअमिं कुछ उपयोगी कलाए' भी हैं। उदाहरणार्थ, वास्तु विदा 
या शृह निर्माण कला, रप्य-रत्न-परीक्षा, धातु-विद्या। कीमती पत्थरोंका 
रंगना, कक्षायुवेंद या पेड़-पीधोंकी विद्या, इथियारोंकी पद्धिचान, द्वायी-घोड़ेंकी 
न्षण ट्यादि। वराहमिदिरकी बृद्वतसंद्वितासे ऐसी बहुतेरी कलाओंकी जान- 
कारो हो सकतो दे जेसे वास्तुविया ( ०३ अध्याय )| वृक्षयुवेंद ( ५५ भ० ) 
बजछेप ( ५७ भ० ), कुककुद लक्षण ( ६३ भ० ), शब्यासव ( छ८द श० ), 
गन्बयुक्ति [ उछ अ० ) सपरीक्षा ( ८०-८३ अ० ) इत्यादि। कखा- 
शॉमे ऐसी भी बहत है जिया सम्बस्ध किसी मनोविनोद' मात्रसे | से 
गंध्ानत परि- 


ज्ब्म 


ग्ेट्रों कौर स्गोँको छड़ार, तोतों और मनोद्या पड़ाना आदि 








श्श्‌ क॒व्यओंकी प्राचीनता 


वारोंके मइलॉका एक द्विस्सा भेढ़े सुर्गें, तोतर बटेरके लिये होते थे और 
अम्तः चतुःशालके भीतर तोता भैना अवश्य रद्दा करते थे। दम आंगे चल 
कर देखेंगे कि उत दिनों संआन्त रईसके अन्तः्पुरमे कोकिल, हंस, कारण्डब, 
चक्रताक, सारस, मयूर और छुवकुट बड़े शौकसे पोछे जाते थे। अन्तःपुरिकाओं 
और नागरकोंके मनोविनोदमम इन पक्षियोंका पूरा हाथ दोता था । 


१०--कलाओंकी प्राचीनता 


यह तो नहीं कद्दा जा सकता कि कछाओंकी गणना बौद्ध पूर्व कालमें 
प्रचलित दी थी पर अनुमानसे निश्चय किया जा सकता है कि बुद्ध-काल और 
उसे पूर्व भी कला-मर्मेश्ता आवश्यक ग्रुण मानी जाने छगी थी। ललित- 
विघ्तरमें केवल कुमार सिंद्धार्थकों सिखाई हुईं पुरुप-कलाओंकी गणना ही नहीं 
है, चौंसठ कामकछाओंका मी उल्लेख है" और यदह निश्चित रूपसे कह्दा 
जा सकता है कि युद्ध-कालगें कलाएं नागरिक जीवनका आवश्यक भग हो 
गई थीं। श्राचीन प्रन्थोमें इनड्ी सझया निश्चित नहीं है, पर ६४ की संख्या 
शायद अधिक प्रचलित थी; जैन ग्रन्थोंमें ७५ कलाओंकी धघर्चा है। पर 
बौद और जैन दोनों दी सप्रदायोमें ६४ कलाओंकी चर्चा भी मिक्त जाती 
है। जैन-प्रन्य इन्हे ६४ मद्दिछायुण कइते हैं। कालिकापुराण एक अर्वचीन 








१ अतु-पष्टि कामकलितानि चानुभविया। 
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उपपुसण है। सम्भवतः हसकी रखता विछगकी देगगीं-गारहरी छतताब्दीम 
आमाम प्रदेदा 4 थी। इस पुसाणमेी काफ़ी सतवत्तिक विधसर्मे यह कथा 
दो हुई है उद्ाने पदले प्रजापति और मानसोत्यस्त छषियंंशिं उलसस्न क्रिया 
फिर सना नामक कस्याफी उत्यस्त किया थौर तस्यायात, सुप्रसिंद मंदन 
देवताको जिये ऋषियेंनि मस्गय नाम दिया। अद्घाने सदन देवताझों बर दिया 
कि तुम्हारे बाकि रद्ससे कोई नहीं बच सकेगा । ठुम अपनी इस त्रिभुवत 
विजयी शक्तिसे सड्टि रननामें मेरी'संदद करो । मदन देवताने हुस परदान 
और कर्तव्य-भारकों शिरसा स्वीकार किया । प्रथम प्रयोग उसमे श्रद्मा और 
सन्ध्यापर ही किया। परिणाम यह हुआ कित्राग्मा और सम्ध्या प्रेमीड़ासे 
अधीर द्वो उठे । उन्दीके प्रथम समागमके समय ज्रग्माके ४९ भाव हुए तथा 
सन्ध्याके विव्योक आदि द्वाव तथा ६४ कछाए' हुई । कलाफी उत्पत्तिका 
यही इतिद्वास दै । कालिका पुराणके अतिरिक्त किप्ती अन्य पुराणसे यह कथा 
समर्थित है कि नहीं, नहीं मालम । परन्तु इतना स्पष्ट है. कि कालिकापुराण 
६४ कलाओंको महिलागुण ही मानता दे 
भ्रीयुत्‌ ए० बेंकट सुब्बइयाने सिन्‍न-सिन्‍न अम्यीसे संभ्रह करके कलाओं 
पर एक पुस्तिका प्रकाशित की हैं जो इस विपयके जिज्ञासुआँके बड़े कामकों 
है। इन सूचियोंक्रों देखनेसे पता चलता है कि कला उन सब प्रकारकी जात- - 
कारियोंकी कद्दते हैं जिनमें थोढ़ीसी चतुराईकी आवश्यकता दो। व्याकरण; 
छन्द, ज्योतिष, न्याय, वेद्यक और राजनीति भी कला हैं; उचकना, कूदना, 
तलवार चलाना धोड़ा चढ़ना भी कला है; काव्य, नाटक, आख्यायिका, सम- 
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स्थापूर्ति, दिंदुमतो, प्रदेलिका मी कला है; स्त्ियोका शटंगार करता, कपड़ा 
रगना, चौली सीना, सेज बिछाना भी कडा दै; रत्न और मणियोंकों पह- 
चांबना, घोड़ा, द्वायी, पुरुष-स्त्ी छाग मेप और कुककुटका लक्षण जानना, 
चि6हियोंडी बोलीसे शुभाशुमका ज्ञान करा भी कला है. भौर तित्तिर बटेरका 
लड़ाना, तोते मैनेझआ पढ़ाना, जूआ खेलना भी कछा है। पुराने भरोसे थद्द 
जान पढ़ता है हि कई फलाएं पुरुषोद्दीके योग्य मानी जातो थीं यद्यपि को हैं- 
कोई गणिकाए उन कलाओमे पारंगत पाई जातो थीं १ ये गणित, दशन, 
युद्ध, घृड़सवारी आादिकी कहाए' हैं । कुछ फलाए' विश्वुद्ध कामशास्त्रीय हैं 
और इमारे विपयके साथ उनका दूरका द्वी सम्बन्ध है? सब मिलाकर यह 
ज्ञात द्वोता दे कि ६४ कोमल कलाए' स्त्रियोंके सीखनेकी हैं. और चूंकि 
पुष्प भी उनकी जातकारी रखकर ही स्थ्ियोंकी आाकृष्ट फर सकते हैं इसी 
* लिये सप्री-प्रसादनके लिये इन फलछाओंका ज्ञाव आवश्यक है। कामसप्रमें 
प्रचालको कलाकी यात है वद्द कामशास्प्रोय दो दै। परस्तु वात्स्यायनकी 
अपनी सूची केवल कामशाध्य्रोय कलाए द्वी नहीं है अन्यान्य भुकुमार 
जानकारियोंका भी स्थान है । 
भरी बेंडट सुब्बश्यानें मिन्‍न-मिन्‍न छइुस्तकोसे झछाओंक्ी दस सृचियां 
संग्रदद की हैं। इनमें पंचाल भौर यशोधरक्की कलाओंको छोड़ दिया माय तो 
चाक़ीमें ऐसी कोई सूची नहीं है जिसमें काव्य, आख्यान, इलोक पाठ और 
समस्यापूर्ति आदिकी चर्चा न हो | बेंकट सुब्बदयाने जिन पुस्तकाँते कछाओंकी 
सूची झद्॒ण की दे उनके अतिरिक्त भी बहुतसी पुस्तके हैं. जिनमें थोड़ा बहुत 
द्वेर-फेरके साथ ६४ कलाओंकी सूची दी हुई दै। ऐसा जात पड़ता है कि 
आगे चलकर कलाका अर्य कौशल दो गया था और भिन्न-भिन्न प्रन्यम्र 
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संपनी इसि। मक्ता्य बरतु और सरहारके अनुसार ६४ भेद कर लिया हरते 


थे। सुप्रसिद्ध काश्मीरों पणित द्षेगंदगी ऋरविद्ास मामकी वह छोटोंसी पुएतक 
लिएी भी जो काय्माठा सीगेज ( प्रगग गदठ ) में छत चूड़ी है। इस 
पुस्तकर्म बदमाशकी ६६ कछाए हैं जिनमे अधिकोश छोकाकक और सना- 
पदरणके कौशल है; कायस्थोंकी १६ कछाएं जिनगें लिगनेके कौशटसे 
लोगेंकोी घोदा देना शादि यातें ही श्रम्मुरा हैं; गनेयालेंडी छेद प्रकारके 
धनापदरण शैपी कझाए हैं; सोना लुगने बढ़े सुनारेंद्ी ६४ कलाएँ हैँ, 
गणऊों या ज्योतिपियेंकी बहुविय पृर्तताएं हि और अन्तिम अध्यायर्में उन 
चौंसठ कठाओंक्ी गणता की गई है. जिनकी जानकारी सहृदयकों होनी 
चाहिए। इनमें धर्म-अर्थ-क्लाम-मोक्षडीं बच्तीस तथा मात्सर्य, शील, प्रभाव, 
मानकी बत्तीस कलाए हैं । १० भेषजण कलाएं वे हैँ जो मनुः्यके भीतरी 
जीवनकोी नीरोग और निर्वाध बनाती हैँ और सबके अन्तमें कला-कलापमें 
श्रेष्ठ सौ सार कलाओंकी चर्चा टर। क्षेमेन्द्रकी गिनाई हुई इन कलाओंमें कहीं 
भी काव्य या समस्यापूर्तिको स्थान नहीं है । इस प्रकार यह स्पष्ट होता है कि 
अपने अपने वक्तव्य विषयके कौशलकों ६४ या ततोधिक भागोंमें विभक्त 
करके कला” नाम दे देना बादमें साधारण नियम हो गया था। परन्ठु इसका 
मतलब यह नहीं कि कोई अलनुश्नुति इस विपयमें थी द्वी नहों। ६४ की 
संख्याका घृम्र फिर कर भा जाना ही इस वातका सबृत है कि ६४ की अजु- 
श्रुति अवश्य रही द्वोगी । ७२ की भलुश्रुति जेन लोगोमें प्रचलिद है। साधा- 
रणतः वे पुरुषोचित कलाए हैं । ऐसा लगता है कि ६४ की संख्याके अन्दर 
प्राचीन अनुशुत्तिमें साघारणतः वे ही कलाए' रही हॉंगी जो वात्स्यायनकी 
“--.. सूचीमें हैं। कलाका साधारण अर्थ उसमें स्त्री-प्रसादव और वशीकरण है 
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और उद्देश्य विनोद और रसालुर्भूति है। निश्चय द्वी उसमें कब्यका स्थान 
था। राज सभाओमें काव्य आख्यान आख्यायिका आदिके द्वारा सम्मान अ्राप्त 
किया जाता था और थद्द भी निश्चित है. कि भनन्‍्यान्य कलाओंकी अपेक्षा यद्द 
कला श्रेष्ठ मानी जाती थी । उस जमानेके घटा नामक बैठकों गोध्ठियों और 
समाजोंमगे, उद्ान-यात्राओर्म, क्रीइन-शाल्मओमें और बुद्धके क्षेत्रम भो काब्य- 
कला अपने रचयिताकों सम्मानके आसनपर बैठा देती थी । 


११--कान्य-कला 


स्वभावतः द्वी यह प्रइन द्ोतादे ऊि वह काव्य क्या वस्तु दै जो राज 
सभाभोर्मे सम्मान दिलाता था या ग्रोष्ठी-समाजोंमें कौतिशाली बनाता था। 
विश्चम दी बद कुमारसम्भव या मेघदूत जैप्ते बड़े-बढ़े रस काब्य नहीं दोगे। 
परतुतः अक्ति-वैविश्य हो बढ कामस्य है। दण्डी जैसे आलंकारिक आचायीने 
अपने भपने भरधोर्म प्वीकार किया दे ह कवित्व-शक्ति द्षोण भी हो तो भी 
कोई धुद्धिमान व्यक्ति अलकार-शास्मेकि अभ्याससे राजसभाओर्में सम्मातपा 
सकता है ( १-१०४-१०५ ) । राजशेखरने उक्ति विशेपकों ही काव्य छद्दा 
है। यहां यद स्पष्ट हुपगें समझ लेना चाहिए दि मेरा ताले यद्द नहीं दे 
कि रसमूलक प्रवस्ध-का््यों्योंकों काव्य नहीं माना जाता था या उनझा सम्मान 
नहीं होता था; गेरा वक्तव्य यद् है ड्ि काव्य नामझ कला नो राजममाओं 
और गोष्ठौ-समाजोमें कविको तत्याल सम्माव देती थी बंद उक्ति-वेविश्य 
सात्र थी। दुर्भाग्यवश हमारे पास थे समस्त विवरण जिनका ऐतिदामिऋ मूच्म 
हो सकता था उपलब्ध नहीं हैं; पर भाजुश्ुतिक परम्परासे जो डुछ शत दोता 
है उससे इमारे वक्तव्यक्ा समयेन ही होता दे! यही कारण दे दि पुराने 


आचीन भारतका कला-विछास ; २६ 


क्शिज्ि्िजा 
शा कब 


अलंकार श्ास्त्रोंमें रसक्की उतनी परवा नहीं की गई जितनी अलंकारोंके शुणों 
और दोषोंकी । शुण दोषका ज्ञान बादौकों पराजित करनेमें सहायक होता 
'था। और अलकारोंका ज्ञान उक्ति वैचित्रयमें हायक होता था। काव्यकला 
'केचल प्रतिभाका विषय नहीं माना जाता था, अमभ्यासकों भी विज्लेष स्थान 
दिया जाता था। राजशेखरने काव्यकी उत्पत्तिके दो कारण बतलाए हैं; 
समाधि अर्थात्‌ मनको एड्रामता और अभ्यास अर्थात्‌ बार बार परिशीलन 
करना। इन्हों दोनेके द्वारा शक्ति! उत्तन्‍्त होती है। यह स्वीकार किया 
गया है कि प्रतिभा नहीं होनेसे काव्य सिखाया नहीं जा सकता । विशेष कर 
डस आदमीको तो किसी प्रकार कवि नहीं बनाया जा सकता जो स्वभावसे . 
पत्थरके समान है, किसी कष्टवश या व्याकरण पढ़ते पढ़ते नष्ठ द्वो चुका है, 
था “यत्र यत्र धूमस्तन्न तन्र वहिए” जेसे अनल-धूमशाली तर्क रूपी आगसे 
जल चुका है या कभी भी सुक्रविके प्रबन्धको सुननेका मौका ही नहीं 
पा सका । 
ऐसे व्यक्तिको तो किसी प्रकारकी भो शिक्ष। दी जांग्र उसमें कवित्व शक्ति 
आ ही नहीं सकती क्योंकि कितना भी सिखाओ गया गान नहीं कर पकेगा 
और कितना भी दिखाओ भन्धा सूर्यकों नहीं देख सकेगा, पहला मामला 
अक्ृत्या जड़का है और दूसरा नश्साथनका-- 
यर्तु प्रकृत्याश्म समान एव काव्येन वा व्याकरणेन नष्ट: । 
स्केन दाह्यो इनलघू मिना वाष्प्यविद्धकर्ण: खुकविप्रवन्धेगी 
न तस्य चक्‍तृत्वसपुदुभवः स्पाडिछक्षाविशेषेरपिसुप्रयुक्तः । 
न ग्दभों गायति शिक्षितो5वि खंद्शितं पश्यति नाकेमन्ध:ओं 
कविकंपसभरणः १-९९-३३ 
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यह और बात है कि पूर्व जन्मके पुण्यस्ते मन्त्रसिद कवित्व हो जाय या 
फिर इसी जन्ममें सरलतीकी साधनासे देवी प्रसन्‍न होकर कवित्वशक्तिका बर- 
दान दे दें ( कवि कणभरण १-२४ ) परन्तु श्रतिभा थोड़ी बहुत आवश्यक तो 
है दी। कवित्व सिखाने थाले प्रन्थोका यद्द दाग तो नहीं है कि वे गधेको 
गाना सिखा देंगे परन्तु इतना दावा वे अवश्य करते हैँ कि जिस व्यक्तिमें 
थोड़ीसी भो शक्ति द्वो उठे इस योग्य बना देंगे कि बह सभाओं और समा- 
जॉमें कीर्ति पा ले । 
यदि हम इस बातको ध्यानमें रखें तो सहज द्वी समममें ध्य जाता है कि 
उत्तिवेषित्यको इन अलंकारिकॉमे इतना महत्व क्‍यों दिया है। उक्ति 
“बैचित्य, वाद-विजय और मनोविनोदकी कला है। भामदने बताया दे कि 
व्भोक्ति हो समस्त अलकारोंका सूल है और वफ््नोक्ति न दो तो द्च्व्य दी 
नहीं हो सकता। भामहकी [पुस्तक पढ़नेसे यही घारणा होती है कि वक्‍भरो- 
किका भर्थ उन्दोंने कदनेके विशेष प्रवारके ठगड़ो दी धमस््र था। वे स्पष्ट 
रुपसे दी कहद गए हैं डे सूर्य कप्त हुआ, चन्द्रमा प्रशित हो रहा है, पक्षी 
अपने अपने घॉसलॉर्म जा रहे हैं इस्यादि वाक्य काव्य नहीं दो सहझते वर्योकि 
इन कपनोमिं कहीं बकभद्गिमा नहीं है। दोष उनके मतसे उस जगद होता 
दै जहां वाययकी वक्ता अरे प्रक्मशर्में बाघक दोती है। भामहफे बादके 
शालफकारिकोने बक्कोकिशें एक अलट्ठार मात्र माना है। हिन्तु भामदने 
मकोकिकों काव्यका मूल समय है। दण्डी भो भामइके मतह्य समर्थन 
कर गए हैं; यद्यपि वे वकोछिझया अर्थ अतिशयोक्ति था बड़ा थद्ार कइना 
पता गए हैं। वश्योकिशे निश्चय हो एह़त दिनों तक का््यका एकमरान्र 
मूल माना जाता रहा पर ध्यावद्वारि् रुपमे कमो भी काम्य केवल वस्येक्ति- 


2 फान््य-कला 


घमत्यामें घमरात करेंगे । इसी प्रछर खतनिडे साय घनिदे दिलनसे और 
धर्पद गाए सर्पदे मिततसे जो दो परारप्ते स्पर्दा फरनेवरालों चस्ताएं 
[ मुन्दरदाए' ] उत्वन्न होंगी उनशा प्ररहपरिझ प्ामणश्य ही यहां सादित्व 
शब्इश्च धर्ष हूँ । उर्द्ाघके लिये दो रघनाए ही जा सती हं। दोनोमें 
मंत्र एड दी है । 
घन्दना पीरे-्पौरे दश्य दोचर टरता शरहा आममानर्भे चछ रहा दे 
परोि मारितियोदि गरम-गरम धाँयूसे ऋलूपित कटाक्षोंडों घोट उसे बार बार 
णनो पढ़ उद्दी दै। एक छुविने इसे इस प्रध्ार कहा +-- 
मानिनी जनविस्तेयनपातासुप्णावाष्पफलुपानसियृसत्‌ । 
मन्द्रमन्‍्दमुदितः धययी पं मीतमीत इय शीतमयूलः ॥ 
दूगरेने जध झमके हस अ्रश्ार कद्दाः-- 
प्रम्रदेकद्वित्रिवस तितरिपादी: प्रशय्यन, 
फटा: स्थैरं सवेरे मवफमलफरन्दाकुरसवः:। 
पुसन्‍धोणां . प्रेयोषिस्दददनीदी पितदृवशां, 
फटातेम्थों पिम्पन निभभतरय चन्द्रोडम्युदयते ॥ 
यहां दोनों बर्विताओंड अर्य एक दो दै पर दूसरी कवितामें शब्द और 
अंश मिलित घादता-सम्यत्तिने राइदयक्रे दृदयर्मे विशेष भावसे धमत्कार 
चंदा डिया दे । 
अछु, दें मह्दां आलझ्ारियोक्रि झलके खाल विकालने वाले तडौशों 
दुद्नेडी इच्छा दिरुल नदी दै। दम केयत काव्यके उस मनोविनोदात्मक 
पहदूद्य रण रूराना चाइते दैं जो राज-गर्भाओों, सइदय-गोप्टियों, भन्‍्तः 
पुरे समाजों और सरतती-भवनमिं नित्य सुर्तारत हुआ करती थीं। भागे 
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मलक--अर्थात्‌ निर्दोष बक्र भंगिमाके रुपमें कहे हुए वावयके रुपमें उसका 
प्रयोग नहीं होता था | उन दिनों भी रसमय काव्य लिखे जाते थे और सचः 
पूछा जाय तो सरस काव्य जितने उन दिनों लिखे गए उतने और कभी लिखे. 
ही नहीं गए। चस्तुतः आलंकारिक लोग तब भी ठीक-ठीक काव्य-स्वरुपकों 





सममा नहीं सके थे । कुन्तक या कुन्तल नामके एक आचार्य सम्मवतः नवीं 
या दसवों शताब्दीमें हुए। उन्होंने अपनी असाधारण प्रतिभाक्रे वलपर 
वक्रोक्ति शब्दकी एक ऐसी व्यापक व्याख्या की जिससे वह शब्द काव्यके- 
वास्तविक स्रद्धप सममानेमें चहुत दुर तक सफल हो गया। कुन्तकके मतका 
सार सर्स इस प्रकार है--केवल शब्दममं भी कवित्व नहीं होता और केवल- 
अरथंमें भी नहीं । शब्द और अर्थ दोनोंके साहित्यमें अर्थात्‌ एक साथ मिलकर 
भाव प्रकाश करनेके सामंजस्यमें काव्यल होता है । 

बेसे तो ऐसा कभी भी नहीं होगा कि शब्द और अर्थ परस्पर विच्छिन्त' 
होकर श्रोताके समक्ष उपस्थित द्ों। शब्द और अर्थ तो जैसा कि गोस्वामी 
छुलसीदासजी कह गए हैं---'ग्रिरा अथे जल बीचि सम कहिय तो भिन्न नः 
भिन्न! हैं । वे एक दूसरेको छोड़कर रही नहीं सकते फिर शब्द और अर्थके 
साहित्यमें काव्य होता है. ऐसा कहना क्‍या बेकारका प्रलाप मात्र नहीं है । 
कुन्‍्तक जवाब देते हैं कि यहीं तो चक्रोक्तिका चमत्कार है । काव्यमें शब्द 
और अर्थके साहित्यमें एक विशिश्ता होनी चाहिये । जब कवि श्रतिभाके- 
बलूपर एक वाक्य अन्य वाक्यके साथ एक विचित्र विन्‍्यासमें विन्यस्त होता- 
है तब एक शब्द्‌ दूसरेसे मिलकर जिस प्रकार स्वर और ध्वनि लहरीके- 
आतान-वितानसे रमणीय साधुर्यका सर्जन करेँगे, उसी अकार दूसरी और: 
तद्गभित अथ भी उसके साथ ठुल्ययोगिता करके परस्परको एक नवीतः 


३! 


विद्वाठ हुआ करहा था। छामनेद्टी मूमिझ्ये पदले पनौसे आद झरके बादमें 
फह दिया बाठा दा। और उसे ऊार ग्रोरसे सौप दिया जाता था। 
भूमिध भंग दा मश्तरी चौड़ी दाना प्रघरके स॒गस्दित पुष्वी और रंगे हुए 
बवलोंठे भुमाणा धिया झाठा था। ऊे फ्टछफे ऊपर गजइन्तों (सदियों) 
में माहतीशे माता मनोदर मंगौमें ल्टक्म दी जाती थो। फाटकके ऊपर 
उपरहे तच्टेघ जो बाकयन ( शिद््े ) हुआ करता था उसके नीचे मोतियों 
ही ( गा ढम-से-स्म फूर्लोंद्ी ] माठा छटपती रइ्ती थी। तोरणफ़े कोनोंमें 
इंपीझी गूरिए! बो दोतो थीं जो अपने दांतोंपर या धूटद्पर मार पारणः 
छरतो हुई झान पढ़ती थी ( ररछ ४ क्षद् )। ईंसरी पूर्व दूसरी शरीक 
एस तोरम मै कट सांचरो्मे पाया गया दे शिशमे दह्वाथीके सामने धत्यन्त 
मुइुमार संगम एक रथी मूति दश्षशाणा पद कर राह हुई ऐै। इस 
प्रध्ठर्‌द्ी करी सूर्ियोंश्रे तौरणशाल-भंजिशय कदते थे । शाऊमभंत्रिक्ा पतली 
गे मूदियों भी छुदते हैं और वेश्याड़ो भी । सन्‌ इंपवीकी दूसरों धताब्दीकों 
एड तोरधद्याल भंजिश्य मिलो है जिसझा दादिना परण हापीके कुभपर है 
भौर रास जद ऊपर उठे हुए सूंड पर। अद्वपोपके बरदचरित्मे पिदकीके 


रह्टरे ठेटी हुई धयुवाधर मुझ हुई नारीड़ी तोरणशालमंजिकात उपमा 
दीया है. 


कषन्तगपुर 


अयर्जबव्य सवाश्षपाएव सन्‍्या 


शयिता घखापविशुग्नगाश्रयष्टिः ॥ 
पिग्राज्ञ विलेय्रिधायद्वारा 


हे रचिता तोरणसालमशझिकेव ॥ 
( २५, ४२ » 
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काव्यों नाटकों मूर्तियों और प्रासादोंके भम्मावशेषोंसि यह अनुमान धुष्ट 
'होता है कि नागरकके मकानमें तोरणसालभंजिकाओंके विविध रूपकी मनोहर 
भंगिमाएं पाई जाती होंगी । साधारणतः तोरण द्वार मद्यारजन या कुछ भी े 
रंगसे पुता होता था, श्रत्येक गृहपर सोभाग्यपताकाएं भी फहराती रहती ह 
थीं (मच्छ ४थे अंक) । तोरण स्तम्मके पार्खमें वेदियां बी होती थीं जिनपर 
स्फटिकके मंगलकलश सुशोभित रहते थे। इन कलशॉको जलसे भर दिया 
जाता था और ऊपर दरित आम्र पछते आच्छादव करके अत्यन्त ललाम 
बना दिया जाता था । बादमें चलकर वेदीके पास पह़वाच्छादित पूर्ण कुम्म 
उत्की्ण कर देनेकी भी प्रथा चल पढ़ी थी । उन दिनों पूर्ण कुस स्थापताकी 
प्रथा इतनी व्यापक थी कि कवियोंने उपमाके लिये उसका व्यवहार किया है । 
द्वालने अमिकाके हृदय-मं दिरमें पधारने पाले ग्रेमीके लिये सुसज्जित पूर्ण कु भकी 
जो कत्पता की थी वह इसी प्रधाके कारण--- 





रत्थापदण्णणभणुप्पला तुम सा पडिच्छण एन्तम्‌ « 


दारणिहिएहि दोहि वि मडुल कलसेहि व थणेहि ! 
( गाथा० २-४० ) 


इन वेदियोंके पीछे विशाल कपाट हुआ करते थे और दूरसे प्रासादके 
भतर ज़गो जाएगी सोपान-पंक्तियां दिखाई देती थीं। सीढ़ियोंपर चन्दन- 
'६ बना हुआ सुगन्धित चूर्ण बिछा रहता था। इन्हे 

।नके पास दौवारिक या द्वारपाल बेठा रहता था । घरकी 

भात या अन्य खाद्य वस्तु देवताओंको दी हुई बलिके 

थी जिसे या तो काक खा जाते थे या घरके पाले हुए 


"7 अन्तःपुर 


सार, मयूर, छाव, तित्तिर आदि पक्षी ( मच्छ ४ थे अंक )। 
चारुदत्त जब दरिद्र हो गया था तो इस शरद देइलीमें तृषोंकुर उत्पन्त हो 
आए थे । 

संस्कृतके कार्व्यों जिन अन्तः्पुरोंका वर्णन मिलता है वे. साधारणत: बड़े- 
चड़े राजकुलोंके या अत्यधिक संश्रान्त लोगोंके द्वोते हैं । इसीलिये संस्कृतका 
कंधे इनका वर्णन बढ़े ठाटवाठसे करता है। अन्तापुरके भीतरी भागरा 
बनावट कैसा होता होगा इसका अनुमान दी हम का्व्यों नाटकी आदिसे कर 
सकते हैं । म्रच्छकटिकांका विदृषऊ अभ्यन्तरचतुःशाल या अन्‍्तम्चतुःशालके 





द्वारपर बैठकर पक्‍वान्न खाया करता था। इस अन्नःचतुःशाल शब्दसे 
अल्ुमान किया जा सकता है कि भोतर एक आंगन द्ोता होगा और उसके 
चारों और शाहाए' ( घर ) बनी होती होंगी। बराह मिद्दिर अन्तः्पुरसे 
आंगनके चारों ओर अलिन्दों या बरामदोंकी व्यवध्था देते हैँ । इन बयसदोँरि 
खंमे ध्ुहमें लकड़ीके हुआ करते थे, बादमें पत्थर और ई'टके भी बनने 
रंगे थे । इन खम्भोपर भी शालभजिकाएं बनी द्वोती थीं। ये भूतियों 
सौभाग्य-सूचक द्वोत्ती थीं। रघुबशके सोलदवे सर्गमें इन योपित मूर्तियोकी 
बात है ( १६-१७ )। सांबी, भरहुत, मथुरा, जागयपैट, भूतेदवर आदिसे 
सम्मों और रेलियों पर खुदो हुई बहुत शालममिकराए पाई गई 
हैं। पुगने काव्योमें अन्तःपुरिकाओकी परिचारिकाओंके जो विविध 
फ़ियाकलाप हैं. थे इन भूतियोंमें देखो जातों हैं। अजुमाव होता है 
कि अम्तः चतुःालके खम्मोपर जो सूच्यों उत्तोर्ण रहो होगी 
उनमें सी शंगार और मांग्र्यके व्यजंक मा्ोहा दो ग्राधान्य रद्दता 
, दोगा। 
दब 
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१२---अन्तःपुरकी इक्त-वाटिका 

इस अन्तःपुरसे री हुईं एक इक्ष-वाटिका हुआ करती थी। इसके 
वीचों-बीच एक दोषिका या ताछाव रहा करता था। जगह कम हुई तो कुएं 
यथा बावडढ़ीसे ही काम चला लिया जाता था, पर आज हम उन लोगोंकी बात 
नहीं करने जा रहे हैं जो भाग्यदेवीके त्याज्य-पुत्र हैं इसलिये कामचलाऊ: 
चीजें बनानेवालॉकी चर्चा करके इस प्रसंगको छोटा नहीं बनने देंगे। तो, 
इस ब्रक्ष-बाटिकामें फलदार बृक्षोंके सिवा पुष्पों और लताकुज्ञॉंकी भी व्यवस्था 
रहती थी । फूलके पौथे एक क्रमसे लगाए जाते थे। बासगृहके आस-पास 
छोटे-छोटे पौधे, फिर क्रमशः बढ़े गुल्म, फिर छता मंडप और सबसे पीछे 
बढ़े-बढ़े वृक्ष हुआ करते थे । एक भागमें एक ही श्रेणीके फूल लगाए जाते 
थे। अन्धकारमें भी सहृदय नागरकों यह पहचाननेर्मे आयास नहीं होता था 
कि इधर चम्पकॉकी पाली है, यद्द सिंधुवारका मार्ग है, इधर बकुलोंकी घनी 
वीथी है और इस ओर पाटल पुष्पाँकी पंक्ति है--- 

पालीय॑ चम्पकार्ना नियतमयमसी सुन्दरः सिन्धुवार: 

खान्द्रा वीथी वथेयं चकुलविटपिनां पाटला पंक्तिरेपा | 

आधायाप्राय गंन्ध॑ विविधमधिगतें: पादपेरेयमस्मिन्‌ 

व्यक्ति पंथा: प्रधाति द्विगुणतरतमो निहछुतो5प्येप चिन्हों॥। 

( रत्नावले ३-७३ 3) 

गृह-स्वासिनी अपनी रंघनशालाके काम लायक तरकारियां भी इसी 
बाटिकाके एक अंशमे उत्पन्न कर लेती थीं। वात्स्यायनके काम-सचर 
( ० २९८ ) में बताया गया है कि वे इस स्थान पर मसूलक ( मूलो ), 
आडुक ( कन्द ), पलंडी ( पारलेंग ) दमनक ( दवना )+ शाम्रातक (आमड़ा), 
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दवांहक ( फूठी ), भ्रपुत्र ( खौरा ), वातकि ( बैंगद ), छुप्मांड ( कु्ड़े ) 
सलाबु (#ह्‌ )) सूरण (सूल ), शुकतासा ( अगस्ता ), खबंगुप्ता 
(६ केंवाछ ), तिरपिका ( शाक विशेष ) अग्निमन्य, छशुन, पलाण्डु (प्याज) 
आदि साग-माजी उगातो थीं। इस सूचीसे जान पहता है कि भारतवर्ष 
आजसे दो इजार वर्ष पहुछे जो साग-भाजियां खाता था वे भव भी बहुत 
परिवर्तित नहीं हुई हैं। इन साग-भाजियोंके साथ ये मसाज़े भी रद्द-देवियाँ 
सवय उत्पन्न कर छेती थीं--जोरा, सरसों, जवायन, सौंफ, तेजपात भादि ५ 
वाटिकके दूसरे भागमें कुब्जझक ( मालती १) आमलक, महिक्रा ( वैल्ा ) 
जाती ( चमेली 7 ) दरण्टक ( कटठसरैया ), नवमालिझा, तगर जपा आदि 
अषोंके गुस्म भो णददेवियोंके तत्तावधानमें ही उगते थे। ये पुष्प नागा 
कार्योंमे काम आते थे ! इनसे घर सजाया जाता था, जल स्ुगन्धित किया 
ज्ञाता था. नववधुओँडा बासक-वैश तैयार द्ोता था, -स्थडिल-पीटिकार्भोको 
सजाया जाता था और सबसे बढ़कर देवपूजाकी किया सम्पन्न होती थी। इेक्ष- 
बाटिशाओ पुष्यिता छाए कुमारियोंझा मदोविनोद करती थीं, नवदम्पतीके 
प्रणय कलइमें शर्त बनती थीं और निराश्ष प्रेमिकाके सडेमे फासीका काम भी 
करती थीं ( रलावली शय अद्ढ )। अलुरागी नागस्क और उसडी प्रियतमार्मे 
पु्चोंके प्रथम अस्फुटवकों छेकर बाजी छगती, नाना कौशलोंतति भन्म्र भौर 
सधिक्रे प्रयोग, प्रियाके दशेन वीक्षण, पदाघात आदिम नाना (बिक्ष-डताओंमें 
अश्चल दुमुमर उद्गत दोते थे । जब श्रेमी द्वारते थे तो उन्हें ब्रियाका २४ गार 
कर देनेकी सझत सजा मिलती थी और जव प्रेमिका द्वारती थीं तो सौतकी 
भांति फूली हुईं भनुराग भरी छंताक्ो बारम्बार आ्रदपूर्देक विद्वारनवाले 
प्रियततमको देखकर उन मुँद्द छाठ हो उठता था-- 
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उद्दामोत्कलिका विपाण्डुररुतं परारव्धजुस्माँ क्षणात्‌ 
आयास॑ श्वसनोदुगमेरविरलषेरातन्वतीमात्मनः ) 
अद्योयानलतामिमाँ समदनां नारीमिवान्यां धर व॑ 
पश्यन्की पविपारलय तिमुख देव्याः करिष्याम्यहम्‌ । 

( रल्ञावली, द्वितीय भट्ट ) 

वृक्ष-बाटिकाके अन्तिम किनारे पर बढ़े-बढ़े छायादार व्क्ष--जेसे अशोक, 
अरिष्ट, पुन्वाग, शिरीप आदि 'छगाए जाते थे क्योंकि इनको मांगल्य वृक्ष माना 
जाता था ( घृ० सं० ५५-३ ) और बीचों बीच यूह-दीधिका हुआ फऋरती थी । 
इन दीपिकाओं ( ताछावों ) में नाना भांतिके जल पक्षियोंक्रा रहना मंगल- 
जनक माना जाता था। इनमें कृत्रिम भावसते कमलिती ( पत्र-पुष्पनल्ता 
समेत कमल ) उत्पन्न की जातो थी । वराहमिहिरने लिखा है कि जिस 
सरोवरमें नलियी ( कमलिनी ) हूप छत्रसे सूर्य-करणें निरस्त होती हैं, दंसोंके 
कन्धोंति धकेली हुई लहरियां कल्द्वारोंसे टकराती हैं, हंस, कारण्ठव, क्रॉंच और 
चक्रवाक गण कल निनाद करते रहते हैँ और जिसके तटान्तकी वेनरवन 
छायामें जलचर पक्षी विश्राम करते हैँ ऐसे सरोवरोंके निकट देवतागण प्रसन्न 
भावसे विरामते हैं । ( बृ० सं० ७६-४-७ ) अनुमान किया जा शाकता है 
कि द४#फि्मार्सकि तटपर बेंतके छुझ जरूर रहते होंगे । काव्योमें ऐसे वेतस 





गया पाई जाती है। इन्हीं दीविक्राओके बीचमें समुद्रशदद 
कामसूत्र ( छ० २८३-४ ) की गवाही पर हम कद राकते 
नीर्मे बना करता था, उसमें गुप्त भावसे पानीके संचारित दो 
रहा करती थी । इस प्रकार ग्रीष्मकालमें भी ये समुद्रशद्ध 
करते थे । 
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वत्सायनसे पता चलता है ( का» सु« प्र ४५ ) कि इस वादिकामें 
सघन छायामें अंखादोला या मूल्य लगाया जाता था और छायादार स्टथातेमिं 
विश्रामके लिये स्थडिल पीठिकाए' ( बेठनेके आसन ) बनाए जाते थे जिनपर 
सुकुमार कुमुमदल बिछा दिए जाते थे । अंखादोलाकी प्रथा वर्षा ऋत्वमें दी 
अधिक थी। सुभाषितोंमें वर्षा ऋतुके वर्णनके अवस्तरपर ही प्रेंखादोलाओोक्ना 
वर्णन पाया जाता हैं । आज भी सावन झूछे लगाये जाते हैँ। वात्या- 
यनमे जो छाबादार १्रक्षोंकी घनी छायामें मूछा लगानेको कद्दा है सो इसो 
वि बचनेके लिग्रे ही। वस्तुतः वर्षाकाल ही प्रेंखाविद्यसका उत्तम समय 
है। दयुदोक और भूलोकमें सम/नाग्तर क्रियाओंके चलनेकी कत्पना कवि- 
योनि इस प्रेंजा-विछाससे किया है, और कौन कद सकता है क्रि कमलनय- 
नाओंडी आंखें दिशाभोकों कमछ फूलको आरतोसे नीराजित कर देतो दोगी, 
भानररोहासके दवाससे जब चम्दिझाकी दृष्टि करती रहती दवोंगी भर विदूयु- 
दूपौर कान्तिवाली तर॑गियाँ तेजीसे झूलती रदतों द्ोंगी तो आाकाशमें अवावक 
विदुयुत्‌ धमझुनेझा भान नहीं दोता होगा १-- 
दृशाधिद्धिरे दिशः फमलराजिनीराजिताः 
छता हसितरोचिपा दरति चन्द्रकाबृष्टयः। 
अकारि दरिणीट्ृश: प्रबलदण्डकप्रस्फु रह 
धपुविपुल रोचिपा वियति बिहयुतों त्रिग्रमः ! 
भवन-दोधिकाक़े एक पाउवमें क्रौहा-परवेत हुआ करते थे जिनके इईे- 
गिरे पाले हुए मयूर मेंद़रते रदते थे। यहाँ अन्तःपुरिक्ाएं मादा आांतिडी 
विलास-लोलाओंमें मग्न रहती थीं। वाटिझ््में घारायन्त्र या फव्वारे हुआ 
करते थे जहां भन्तःपुरिष्एं होलोके दिनों अपनी पिचआरियोंमे जल भगा 
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इवती थी शीर बोर कौर लिररससी झगड़ी जमीनी छाटनाठ कीसइसे 
शाप्एदित का बनी थी ( सना अपग छा )।.. इन फापरेगे जखदिवनाएं 
एमगियड था पक जमियून बसे दो से थे भी अदधागरी इच्छशनित छसों 
रहे थे। लखपशुं गेघजही मदिनीक अस्तायुर्सो एड हेसी ही बादिया 
थो जिसमें गत वियाने एक हो देंगे मस्दार इजो-शियट पुस्तक हाय 


पुगक भागा थ आयुतवस पा रगा था ( मेधरू ६-८० ) श्स गाने 


ग़ु रे ३ +>छी कम जप ०7 “रथ ० दर ः रब नं ्ं 
गरब्ग गंणियोंशी सोड़ी गाली हि याी थी जिसमे मैदसेमंगिके साछेपिर 
सर्म कमल सिठे हुए थे भीर हंसगंय विमरण कर रहें थे। दस गायौके 


सीरपर ए६ फीड परत था यह हम्द्रतीछमणिंस निमित था और कनक कदलीसे 
गेश्ति था। सादिशाई मन्य भागम छाल फलेयिाले अभोष, और बहुलके 
यक्ष थे, एक प्रियाके पदामातसे और दूसरा बदन-गदिससे उत्फुलन द्ोनेको 
आइना रराता था. ( मेंघ० २-८६) | इसमें मामवीलताका मंठर था 
जिसका बेढ़ा ( यज्ञ ) कृम्यक या वियावसाके झाहका था। झुखकके माह़ 
निदयय दी उन दिनों उयानों और ठता-कुजोंके बेड़ेका काम करते थे। 

शउन्तला जय प्रथम दर्शन राजा दुष्पन्तकी प्रेम-परवद्य दो गई और सखि 
योँके साथ विदा लेकर जाने लगी तो जान बूकफर अपना बल्कल कुसकरो 
कंटिदार शासामें उछका दिया था ताकि उसके सुलमानेके बढाने फिरकर 
एक बार राजाकों देखनेका मौका मिल जाय । निइवय ही शाकुन्तलाके उद्या- 
नका वेड़ा कुरवक पुष्पोके माइ़का रद्दा होगा और बेड़ा पार करके चले जाने 
पर शाजाका दिखाई देना सम्भव नहीं रहा होगा, इसलिये चलते-चलते मुग्धा 
प्रेमिकाने अस्तिम बार कौशलका सहारा लिप्रा होगा । सो, इस कुरबकके बेड़े 
वाले मंडपमें ही सोनेकी वास-यश्टि पर यक्षप्रियाका वह पालतू मयूर बेठा 


३६ अन्तःपुरफा सरस जीवन 











काता था जिसे वह अपनी चुहियोंद्री मंज़्निसे तचा ल्या करती थीं। उन 
दिनोंके गइ पाछित पक्षी निधय ही बहुत मोके होते होंगे वर्योक्ति मगर 
चूहियोंशों मलझरसे नाच उठता था ( मेघ* २-८७), भवन दीर्पिकका 
ऋलद्दय मूपुरोंडी सनझुतसे कोस्मद्कलछ झरने लगता था ( कांदम्परी, पूर्वभाग ) 
और मुग्घ सार रसना ( करधनी ) के मधुर रमितस्ते उत्सुक द्ोकर भपने 
फ्ेकारसे बायुमण्डल कया देता था ( छाद० पूर्व" )॥ बहुत भीतर जानेपर 
यक्षत्रियाके शयन कक्षके पास पिंजदेमें मधुरमापिणी सारिका थी जिससे यद्द 
यदा-कदा अपने प्रियह्ी बातें पूछा काती थी ( भेघ० २-८७ )। सांची 
सोरण पर जो ईसवी पूरी दुगरी शताब्दोकी उत्होधे प्रतितियों पाई गई हैं 
इनमें ऋनक कदलीसे वेप्टित ऐसों भगत दीर्पिकाएं भी पाई गई हैं. और 
अन्य इक्षके छाया तले क्रीड़ा पर्वत मी पाएं गए हं जो प्रेमियोक्ी श्रेमह्ीलाए 
बहुत अमिराम्र भावसे दिखाई गई हैं । रेलिगों और स्तम्मोपर हस्त आप्य- 
स्वक-नमित मन्दार वृक्ष भी हैं. और पजरश्या सारिका बाली प्रेमिका यक्षिणी 
भी । इस प्रश्ार जिम युगझ्नी कद्दाती हम कद्द इहे हैं उस युग्मे ये बातें बहुत 
अ्रधिक प्रचलित रही द्वोंगी, ऐसा भनुमान द्वौता है । 


१३---अन्‍्तःपुरका सरस जीवन 


बाणभट्टकी कादम्वरीमें एक स्थानपर अन्तःपुरका वह्ा ही जीवान्त और 
रसमय वर्णन है । इस वर्णनसे इमें कुछ काम लायक बातें जाननेको मिल सकती 
हैं, वैसे, यह वर्णन उस किन्नरठोकका है जा कभी किस्तीको कोई चिन्ता 
नहीं दोती । बद उन वित्तेशोंका अन्तःपुर है. जिनके विपयमें कालिदास कह 
गए हैं कि महां किप्तोकी जीसमें अगर आँसू भाते हैं तो भारन्‍द जन्‍्य ही 
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और किसी कारणसे नहीं ; प्रेमवाणकी पीड़ाओंके सिवा वहां और कोई पीड़ा 
नहीं होती और यह पीढ़ा होती भी है तो इसका फल अभीष्ट व्यक्तिकीं 
प्राप्ति ही होती है, वहां प्रेमियोंमें प्रयण कलहके क्षणस्थायी कालके अतिरिक्त 
और कभी वियोग होता ही नहीं और यौवनके सिवा और कोई अवस्था 
उन लोगोंकी जानी द्वी हुई नहीं है--- 
आनन्दोत्थं नयनसलिल यत्र सास्येनिमित्तेः 
नानन्‍्यस्तापः :कुसुमशरज्ञादिएसंयोगसाध्यात्‌ । 
नाप्यन्यस्मात्‌ प्रणयकलहाहिपयोगोपपत्ति- 
वित्तेशार्नां न खलु च बयो यौचनादन्यदुरिति ॥ 

( मेघ० २-४ ) 
तो ऐसे भाग्यशालियोंके अन्त;पुरमें कुछ बातें ऐसी जरूर होंगी जो 
हमारी समकके बाहरकी होंगो। उस अन्तःपुरमें कोई लव॒लिका केतकी 
( केवड़े ) की पुष्प धूलिसे लव॒ली ( हरफा रेवढ़ी ) आलवालोंको सजा रही 
थी, कोई गन्ध जंलकी वापियोंमें रत्लवालुका निक्षेप कर रही थी, कोई खझंणा- 
लिका कृत्रिम कमलिदियोंके यन्त्र-चकवाकोंके ऊपर फकुंकुमरेणु फेंक रही थी, 
कोई मकरिका कर पहवके रससे गन्ध पात्रोंको सुवासित कर रही थी, कोई 
रजनिका तमाल वीथिकाके अन्धकारमें मणियोंके प्रदीप सजा रही थी, कोई 
कुमुदिका पक्षियोंके निवारणके लिये दाड़िम फर्लोंको मुक्ताजालसे अवरुद्ध कर 
रही थी, कोई निपुणिका समि-पुत्तलियोंके वक्षस्थलपर कुंकुम रससे चित्रकारी 
कर रही थी, कोई उत्पलिकरा कदली ग्रहकी, सरकत वेदिकाओंको सोनेकी 
सम्माजेनी ( माड़ू ) से साफ कर रही थी, कोई केसरिका बकुल कुसुमके 
मालागृहोंको मदिरा रससे सींच रही थी और कोई मालतिका कामदेवायतनकीः 


हज चल 


+न 


श्र बिनोदफ साथी --पक्षी 
दागी दाता बजो शरद ( मभ्दय ) को सिर रेयमे पाटलित बर बी 
ही । ये करो बाते ऐसी हैं हिलया अर्प इस दद हेगवी्रियोशी समा 
मद्ी खा सइदा । एम शाँसे पाइ-फाएश देखते दो रद हएते दें. दि? मधु- 
मीिरपीशे मौ भोरेश्ा स्पषिईप्याश दिखनेशछे दस भम्त;पुरु न 
स्यापणोंश धर्ष पा है । शोक क्ाये इुए ऐसी बातें मी दें जो सममये भा 
शाती हैं + वहां छोर नपिनिशा भपनफे सट्रसोड्ी कमटड्मा मधुरग पान 
डराने जा रहो थी, ढोई रूइटिशय गयुरों भारागद या फप्वारेफे पास छे जा 
रही थो--शारद पट्य-मद्टाएसें मा ऐलेडे लिये [--ढोई €मदिनिह्ा 
अकरशझ शायधोंद्ी मुगाठ क्षौर शिठा रहो थी, छोई घुतततिए कोड़ियोंडो 
भाप्र मश्रोध्य सरूर सिल्नेग छमो थी, ऐोई परविद्य मरिच ( बाठी मिर्च ) 
दे इोमठ दिसरयी हो पुत-्युनरुर भात दवरोतोंशें सिठ्ा रही थी, फोई 
टर्वहिएा घथ्चोरोंद्ि विजड्ोमें विष्पलीक मुलायम पत्ते विक्षप छर रददी थो, होई 
मुल्य पुष्पोध्ध भाभरण बना रहो थी और इस प्रघर सारा अग्त-पुर 
पशियोडी सेवा :व्यूएूत था। राषमे भीतर पचनमुरारा सारिध्य (ैंगा ) 
गौर दिदग्ध ह्ुद्ध ( तोता ) थे जितके प्रगय कलद्रद्ी शिक्षा पूरी हो चुद 
थी और कुमार चत्रापोइ़के सामगे अपनी रसिकताडी विधाड। प्रदर्शन करके 
सारिस्र्भनि कादम्बरीक अथरोपर ल/्जायुक्त मुगझनऊी एक हस्की रेसा अफ्ट 
कर दी थी । 
१४५--विनोदके साथी-पक्षा 
पंछत साहित्यमें पक्षियोंद्दी इतनो अधिक पर्दा दँ हि अन्य किसो 
साहित्यमें इतनी चर्चा शायद द्वी दो । शिन दिनों धंकृतके कांस्य माठकोंका 
हि्माण अपने पूरे बढ़ायपर था, उन दिनों केंलियूद कौर अन्तापुरके 
री 


ल्‍्पै 


प्रासीन भारतका का विछास प्र 


जल 


प्रायणस हिकर सुद्रद्ीम और सामप्ररधकि शाभ्रम तक कोईन-कोई पक्षी 


भारतीय राहुदगक साथ अवरय रहा करता था। गढ़ जिनोदका साथी था, 
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शसास्याट्यका दत था, अगिष्यक शुभाशुभका 28 था, विशोगका राहारा था, 
संगोगदा योजक था, युद्धका सन्देश याहक था और जीवनका ऐसा कोई क्षेत्र 
नहीं था, जहां पद मनुष्यका साथ ने देता हो । कभी भवन-वलभीर्म सोए 
हुए पारायतके झुथमें, कभी मानिसीकों हैसा देनेगाडे शुक्रके रुपमें, कमी 
थज्षात प्रगगिनीक विरेच्ठआासकों सो देनेवाली सारिकाके रुपमें, कभी 
नागरिकोंडी सोप्ठीको उत्तेज्ञित फर देनेबाल़े योद्धा कुबसुटके रुपमें, कभी 
भवन-दोषिका ( अन्तःपुरक्े तालाब ) में मृणाल तम्तुभक्षी फलहंसके झ्पमे 
कभी अज्ञात शियके रान्देशवाहक राजहूंसके रूपमें, कभी चूत-कपाय-कण्ठसे 
विरहिणीके दिलमें हुक पदा कर देनेवाले कोकिलके रुपमें, कभी लुपूरकी 
मंकारसे फेंकार भ्वनिकारी सारसके रुपमें, कभी कंक्रमकी सनझुनसे नाच पड़ने- 
बाले मयूरके रुपमें, कभी चम्द्रिका पानमें मद-विहुछ द्ोकर मुग्धाके मनमें 
अपरिचित दरूचल पेदा कर देनेवाले चकोरके रुपमें, वह प्रायः इस साहित्यमें 
'पाठककी नजरोपिे टकरा जाता है। इन पक्षियोँंकोी संस्कृत-साहित्यमें से 
निकाल दीभिए, फिर देखिए कि वह कितना निर्जीव हो जाता है। हमारे 
प्राचीन सादित्यकों जिन्होंने इतना सजीच कर रखा है, इतना सरल बना रखा 
है, उनके विपयमें अभी तक द्िन्दीमें कोई विशेष उल्लेख-योग्य अध्ययन नहीं 
हुआ है, यह हमारी उदासीनताका पक्का प्रमाण है। 

मद्दाभारतसें एक पक्षीने एक सनुष्यसे कद्दा था कि मनुष्य और पक्षियोँमें 
सम्बन्ध दो ही तरहके हैं--सक्षणका प्म्बन्ध और क्रीड़ाका सम्बन्ध अर्थात्‌ 
मनुष्य या तो पक्षियोंकों खानेके काममें लाता है था उन्हें फॉसाकर उनसे 


अदा 
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मनोिस्ोइ दिया इसखा है--सौर दोई होगा हरम्बन्प (न दोनोंगें नहीं 
है। एक इधर! सम्श्प दे और शसरा इर्पड़ा 
सक्षापे प्रीड़नाथ था नर» पांष्छग्ति पश्चिणम्‌। 
सृतीयी मास्ति संयोगो प्रधपंघाट्ते क्षमः 
( मे मान दाग्तियव, ११५९-६० ) 
बरस्यु भयस्‍्त सरतन्ादित सौर लग महाभारत इस दंतका सापूत दै हि एड 
शीवग गम्सग्प भो टै। यद्द प्रेमद्या सम्दस्प है। भगर ऐसा ने होता तो इमरपच 
पर विएडझमान दलमडा (१६-पकि), ओ मरह्त मचिके प्राप्र्म रंसी हुई हर 
६छिफ समान दौरा रही दे, धप्यरण मारप-टुइगर्मे शानन्दो दे रू म ६ सश्ती-- 
ड्मू णिश्यल-व्पिंदा मिसिणी-पत्तम्मि रेजइ बनाभा । 
फपिम्मलअरगम-मसाभ्ण-परिद्चिमा संध सुत्ति ध्य॥ 

( द्वाठ गर्मी, १०४ ) 
सवोगिगता परतकन्पा जब कष्टोरी सींग अलब्याग फरती होती, तो 
चरम एड दयरेडों धुरारनेरके बडगाइ-रग्णतिर शांति बदेद्श शपव्ती स 
हो जातो ( मार समर ५-२६ ) पानते एद्राते हुए, गृर्गांगनाभसि बापू 
वित और सॉॉय पक्षीके मनोदर निनादसे मुग्र्ति सीमास्त फेकाके साथ मलुप्यफे 
चिततही इतना घघ्झ़ ने कर शकते ( ऋतुब ३ ) और मे ऐसी नदियां, गिनकी 
बची ऋँयोंडी श्रेगी ढै, जिनका कलश्यन फरदंसोंका निमाद है, जिनकी 
गाड़ी जठयाग दे, मिनके कानके आमरण तीखुमके पुष्प हैं, जिनका भोणो- 
मण्डल जछ-स्परूफा संगम दे, शिनके उरस्य उन्नत पुलित हैं, शिनकी झुस- 
छान इससप्रेगी है, ऐसी नदियोंके तटपर दो देवता रमण कर सकते हैं--यह 
आंत ही मत्यके मनमें करा पातो३--- 
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क्रोंचकांचीकलांपाश्व कल्हंलकलस्वना: 

नयस्तोयांशुका यत्र शफरीकृतमेखला: | 

फुलतीरुमोचंसा:. संगमश्रोणिमण्डला: 

पुलिनास्युन्नतोरस्या: हंसहासाश्व निम्नगाः । 

वनोपान्तनदीशैलनिम्धरोपान्तभूमिषु । 

रमनन्‍्ते देवता नित्य॑ पुरेष्यानवत्सु च। 

( बुहत्संहिता, ५६-६८ ) 
अन्तःपुरसे बाहर निकलने पर राजकुलके प्रथम प्रकोष्ठमें भी बहुतेरे 

पक्षियोसे भेंट हो जाती है । इसमें कुक्कुट ( मुर्ग ), कुरक, करपिंजल, लावक 
और वारतिक नामक पक्षी हैं, जिनकी लड़ाईसे नागरिकॉका मनोविनोद हुआ 
करता था ( कादम्वरी, पृ० १७३ ) । इसी अ्रकॉष्ठमें चकोर, कादम्ब ( एक 
हंस ) हारीत और कोकिलकी भी आवाज सुनाई दे जाती थी, और शुक- 
सारिकाओँकी मजेदार बातें भी कर्णगोचर हो जाती थीं। वात्स्यायनने काम- 
सूत्र ( पृ० ४७ ) में नागरिकॉंको भोजनके वाद शुक-सारिकाका आलाप तथा 
लावक कुबकुट और मेषोंके युद्धके देखनेकी व्यवस्था की है। भोजनके बाद 
तो प्रत्येक सम्भ्रान्‍्त नागरिक इन करीड़ाओऑंको अपने मिन्राँ-सह्दित देखताः 


ह्दीधा। 
१५४०-उदान-यात्रा 
उद्यान-यात्राओंके समय इनका महत्त्व बहुत बढ़ जाता था। निरिचत 
दिनको पूर्वाहनमें हो वागरिक गण सजघज कर तैयार हो जाते थे। धोड़ोंपर 
चढ़कर जब वे क्रिसी दृरस्थित उद्यातकी ओर--जो एक दिनमें पहुँचने लायक 
दूरीपर हुआ करता था--चलते थे, तो उनके साथ पालकियों पर या बद॒लियों- 


५ उद्यान-यात्रा 





में वारवधूटियां चछा करती थीं और पीछे परिचारिकाओंका मुण्ड चल करता 
था। इन उद्यान-्यत्रार्भमें छुक्कुट, छाव और मेप-युद्का आयोजन होता 
था, हिंडोल-बिलासकी व्यवस्था रहा करती थी और यदि प्रीष्रका समय 
हुआ, तो जमक्रीड़ा भी द्वोती थी ( कामसूच्र ४० ५३) । 
कभी-कभी छुमारियां और विवाद्दित महिलाएँ भी उद्यान-यात्राओमें या 
तो पुरुषोंके साथ या रव॒तन्त्र रूपसे शामिल द्वोती थों। पर कामसूत्रपर 
अगर विश्वास किया जाय, तो इन याजत्राओमें लड़कियोंका जाना स्तर समय 
निरापद नद्दों द्वोता था-- विशेष करके जब कि वे स्वतम्म्र रूपमें पिकनिकके 
लिये निकली हुई हों। असचरित्र पुरुप ध्रायः बालिकाओंका अपदरण करते 
ये । इन उदान-यात्राओर्म जब दो श्रतिद्वन्दी नागरिकॉके मेष या छाव या 
कुककुड जूमते थे, तब प्रायः बाजी लगाई जाती भी और उस समय दोनों 
पश्षॉमें बड़ो उत्तेजनाका सश्ार द्वो जाया करता था । कभी-कभी छोटी-मोटी 
लड़ाइयां भी गदर द्वो जातो रद्दी दोंगी। कामसूथ्रमें मेष, कुबकुट और 
लावोंकि युद्धक्ओों तथा झुक सारिकाओंके साथ आलाप करने-करानेको ६४ कछाओं 
में गिना गया है ( साधारणाधिकरण, ठृतीय )। 
झुक-सारिकाएं केवल विलासी नायरिकोंके बहिद्धार पर ही नहीं मिलती 
थीं, घड़े-बड़े पण्डिवोंके घरोंद्री शोभा भो बढ़ाती थीं। शराचार्यकों मष्ठन 
मिथ्रके घरका सागे बताते समय स्थानीय परिचारिवाने कह्ठा था, जहा शुक- 
सारिकाएं 'सवतः अमर” 'परतः अमार्ण' का शास्त्रार्थ कर रही हों, बदी मइत 
“मिश्रका द्वार दै--“खतः प्रमाणें परतः प्रमाण कोगॉगना यत्र गिरो गिरन्ति [7 
सुप्रसिद्ध कवि बाणभट्टने अपने पूर्व छुरुप इुवेरभट्टका परिचय देते हुए बड़े... 
नर्वसे लिया है कि उनके घरके श॒क्यों और सारिक्रओने समस्त 
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अभ्यास कर लिया था , और यजुवेद और सामवेदका पाठ करते सम्रय पद-- 
पदपर ये पक्षी विद्यायियोंक्री गलतियां पकड़ा करते थे : 





जगुग हेप्भ्यस्त समस्तवाडमये:, 
संसारिकीः पंजरवतिमि: शुर्कः 
निगह्ममाणा: बटवः पदे पदे 
यज्जूषि सामानि च यस्य शकिताः॥ 
( कादम्बरी, १२ ) 


ऋषियोंके आश्रममें भी शुक-सारिकाओंका वास था। किसी दृक्षके नीचे: 
झुक-शावकके मुखसे गिरे हुए नीवार ( वन्य घान ) को देखकर दी दुष्यन्तकों 
यह समसनेमें देर नहीं लगी थी कि यहां किसी , ऋषिका आश्रम है :. 
( शकुन्तला, १-१४ ) । 


वस्तुतः शुक-सारिका उस युगमें अन्तःपुरसे हेकर तपोवन तक सर्वत्र: 
सम्मानित होते थे । मनुध्यके सुख-दुःखके साथ उनका सुख-दुःख इस प्रकार 
गुंथा हुआ था कि एकको दूसरेसे अलग नहीं किया जा सकता। अमसरुक- 
शतकमें एक बड़ा दी मर्मस्पर्शी दृश्य है, जब कि सानवती ग्रहदेवीके दुःखसे 
दुःखी द्ोकर प्रिय बाहर नखसे जमीन कुरेद रह्दा है, सखियोंने खांवा बन्द 
कर दिया है, रोते-रोते उनकी अखिं सुज गई हैं और पिंजड़ेके सुग्गे अज्ञात 
वेदनाके कारण हंखवा-पढ़तना बन्द किए सारे व्यापारकों सममममेकी चेष्टा: 
कर रहे हैं:-- 
लिखन्नास्ते भूमि चहिस्वनतः प्राणद्यितः 
निराहारा: सख्य|ः सततरुद्तोच्छूननयना: 


७ उद्यानन्यात्रा 


परित्यक्ा सं दसितपढित' पंजरशुके: 
तपापस्‍्था चेये घिखम फठिने मानमछुना ! 
( अम्ररुघ्शत% ) 

घुमाशुम जाननेफे लिये उस दिनों $ई पक्षियोंक्री सति-विधि पर विशेष 
ध्यान दिया जाता था। बसतुतः दाइन ( दिन्दी 'गगुत' ) शब्दझ्ा थर्ष दी 
पक्षी दे। इन धाउन-निर्देशड पक्षियेंकि कारथ सछत सादित्यमें एक अत्यन्त 
मुउमार मावश्ञ प्रवेश हुआ दे, और सांदिय इससे समृद्ध हो। गया है। 
बरादमिदिरश्टो एृ्षद्वितानें निम्दलिसित पक्षियोंद्रों ध्ाकुन-सूचक पक्षी कहा 
गया दै--झ्यामा, स्पेन्‍, शशण, यशुऊ, मयूर, भीकर्ण, बफवाक, चाष, 
भाग्दीरक, रांभन, धुरु, काक, तौन प्रकारके रपोत, भारद्वाज, इस्शल कुयपुठ, 
सर, दारोत, ग पूर्णसट्ट भौर चड़क ( ५० रा <८॥$ ) 

स्तत-सादित्यसे इन पशक्चियोंफे धांकुनके कारण पढ़ो बही घटनाओंके दी 
जानेका परिचय मिछता है । कभी-कभी शबुत-मात्रस्े भावी राज्यकान्तिवा 
अनुमान किया गया दै और उतपरत्ते सारे प्ठाटका भायोजन हुआ है । शठुन 
सूचक पश्षियोंके फारण सूक्तियो भी सूध कट्दी गई हैं । 

ऋगु-विशेषके अवस्तरपर पक्षी-विशेषक्रा श्रादु्भाव कौर उसझ दया 
ढालकर किया हुआ वर्णन संस्कृत-साहित्यक्ी घेजोढ़ सम्पत्ति है। भारतदर्षमें 
एक दी समय नाना प्रदेशेर्मि ऋतुका विभेद रहता हैं। फिर गमी और 
झर्दीके घठते-यढ़ते रदनेसे एक ही वर्षमें कई बार ऋतु-परिर्तव दोता है। 
भिन्न-भिन्न ऋयगुओम नये-नये पश्ो इस देशमें छा जाया करते हैं । सस्कृतके 
कवियोंने इन अतिधिमोंझा ऐसा मताहर स्दागत किया है कि पाठक उन्हें कभी 
मूल नहीं सद्धता । वल्ाकाओों उत्सुक कर देनेवाली, मयूरकों मद विद्वक 
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देने वाली, चातककों चंचल कर देनेवाली और चक्रोरकी हर्प-बपंसे सेचन 
करने वाली वर्षा गई नहीं कि खंजरीट, कादम्ब, कारण्डव, चक्रत्राक, सारस 
-तथा क्रोंचको सेना लिए हुए शरद्‌ आ गई:-- 
“सखंजरीटा: सपय:प्रसादा सा कस्य नो मानसमाच्छिनत्ति। 
कोद्म्वकोरण्डबचक्रवाक ससारसक्रोंचकुछानु पाता ।” 
( काव्यमीमांसा, ० १०१ )। 
फिर वसन्त तो है ही शुक-सारिकाओंके साथ द्वारीत, दात्यूह, (महुअक्) 
और भ्रमर श्रेणीके मदको वर्धन करनेवाला और पु'स्कोकिलके मधुर कूजनसे 
“बित्त चंचल कर देने वाल[३--- 
'“चैत्रे मदद्धिः शुकलारिकार्णा हारीत दात्यूहमघुव्रतानाम्‌ | 
'पुरुक्ो किलानां सहकारवन्धु: मदरूुप कालः पुनरेष एव ॥ 
( काव्यमीमांसा, पछू० १०५) 
ऋतुओंँके प्रसंगमें कवियोंने बहुत अधिक पक्षियोंका बड़ी सहदयतासे साथ 
न्चर्णत किया है । 
१६ --सुकुमार कलाओंका आश्रय 
प्राचीन भारतका अन्तः्पुर वस्तुतः सभी प्रकारकी सुकुमार कछाओंका घर 
था। यर्ग्राव साधारण श्रेणीके नागरिकोंके अन्तःपुर या बहिः अक्रोष्ठ उतने 
सम्रद्धि-युक्त नहीं हुआ करते होंगे जितना कि साधारणतः उस युगक्ते राजभव- 
नॉका वर्णन मिलता है पर निस्सन्देह कला और विद्याके आश्रय स्थान अन्ता- 
'घुर थे। ऋच्छकठिक नाटकर्में एक छोटा-सा वाक्य आता है जो काफी अर्थ 
* है। इस वाटकके नायक चारुदत्तका एक पुराना संवाहक शृत्य था जिसने 
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संदाइन कला अर्थात्‌ शरोर दबाने और सजमानेकी विद्या सोखी थी। उसने 
दरिदता दश नौकरी कर लो थी । यद्दो सवाहक अपने मालिक चारुदत्तकी 
<डद्धिताके कारण नौकरी छोड़कर जुआ खेलनेका अभ्यासों हों गया । एक बार 
चादुत््तडी प्रेमिका गणिका वसम्तस़ेवाने उसकी विद्याक्षों प्रशसा करते हुए 
कहा कि भद्र; तुमने बहुत सुकुमार कला सीखी है तो उसने भ्रतिवाद करके ' 
कद्वा--नहीं आर्य, कला समक कर सीखी जरूर थी, पर अब तो बद् जीविका 
दो गई है ? इस कथनका अर्थ यद्द हुआ कि जीविका उपार्जवके काममें 
लगाई हुई विद्या कलाके सुतर्ण-मिंद्दासनप्ते विच्युत भान ली जाती थी। यही 
कारश था कि धनद्वीन नायरिक गण सवेकला-पारगत द्वोनेपर नागरकके छूचे 
आसमस्ते उतरकर विट द्वोनेको वाध्य होते थे । संवाइकका कार्य भी जो एक 
कला है वह अन्तःपुरम दी प्रदृट दोती थी। भन्तःपुरिकाओंके वेश-बिन्यास- 
में इस कलाक पूर्ण उपयोग द्ोता था। सश्रान्त परिवारोंमें अनेरू सवाहि- 
'काए' दोदी थीं जो गृदल्लामिनोका चरण-सम्वाहन भो करती थीं और नाना 
आभरणोंतरे उस छविश्दकों दीपशिखासे जगमंग करनेका कार्य भो करती 
थीं । नागरिकॉछो भी सवाइन आदि कर्म सीखने पड़ते थे । वियोगिनो प्रिय- 
तमामे इृठाद मिलन दोनेपर शीतल बलम-विनोदन व्यजनशी पसेड़ी मीठी-मोठो 
वा जिस प्रकार आवश्यर होती थी उसो प्रकार कमी-कभो यद भो आवश्यक 
हो जाता था कि पक्‍्रियाके लाउ-छाल कमल कोमल चरणोंको गोदमें रखकर इस 
प्रहार दबाया जाय कि उस्ते अधिर दबावच्य क्‍्लेश भो न हो और विरद्द 
विधुर मजाततुओंक़ो डियडे करतल-स्प्शछआ अमृतरस भी श्राप्त हो जाय! 
इमीलिये तागरककी ये कलाएं' जाननी पड़ती थो। दाजा डुष्यसाने विशोगिनी 


आाढुन्तासे दोनों दो प्रशारडी सेवाडो अवुश मांगी गौः-.. हे 
छ 
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कि शातर्ल: छुप्रविनों दिभिराद्र वात: 
संचालयामि नलिनोद्ल तालबृन्तम्‌ । 
बे निधाय चरणाघुत पण्मतात्री 
संचाहयामि करमोस यथासुर् ते ॥ 


[ शकुन्तला, 3य भेंक्र ] 
१७--बाहरी प्रक्कोष्ठ 


नागरकके विज्याल प्रामादका बद्दिः प्रकोष्ठ, जिसमें नागरक खय॑' रहा 
करता था बहुत द्वो शानदार द्योता था । उसमें एक शब्या पढ़ो रहती थी 
जिसके दोनों सिरॉपर दो तड्िया या उपाधान द्ोते थे और ऊपर सफेद चादर 
या प्रच्छद पट पड़े होते थे । यद्द बहुत ही नर्म और बीचघमें झुका हुआ होता 
था। इसके पास ही कभी-कभी एक दूसरी शब्या ( प्रतिशब्यिका ) भी 
पढ़ी दोती थी'जो उससे कुछ नीची होती यी । दशास्या बनानेमें बढ़ी साव- 
धानी बत्ती जाती थी । साधारणतः भत्तत, स्वन्दन, हरित्र, देवदार, चन्दन, 
शाल आदि वृक्षेकि क्राषप्ठसे शब्याएं बनती थीं पर इस बातका सदा खयाल- 
रखा जाता था कि चुना हुआ काप्ठ ऐसे क्रिसी इक्षते न लिया गया हो जो 
वजपातसे गिर गया था था बाढ़के धक्केसे उखढ़ गया था, या द्वाथीके प्रकोपसे 
धूल्लिण्ठित हो गया था, या ऐसी अवस्थासे काटा गया था जब कि वह फल- 
फूलसे लदा था या प्रक्षियोंके कलरवसे मुखरित था, या चैत्य या उमशानसे 
छाया गया था या सूखी लतासे लिपटा हुआ था (बु० सं० ७१-३ )। ऐसे 
अमंगरलजनक् और अशुभ वृक्षोंकों पुराना रहेस अपने घरके सबसे अधिक: 
कुमार स्थानपर नहीं छे जा सकता था। वराहमिद्दिमे ठीक ही कहा है 
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और मंगलजनक श्या है; सो शब्या शदस्थका ममेस््थान है। चन्दनका 
खाट सर्वीत्तम माना जाता या, तिंदुक, शिशपा, देवदार, असमके काठ अन्य 
वृक्षैके काठसे नहीं मिलाए जाते थे! शाक और शालका मिश्रण श्लुभ दो 
सकता था, इखिक और पहुमकाठ झकरैझे भो और मिलकर भी शुभ हो माने 
जाते थे । चारसे अधिक काष्ठोंका मिश्रण किसी प्रकार पसन्द नहीं किया 
जाता था। शय्पार्मे गजदन्‍्तका छगाता शुभ माना जाता था पर शब्पाके लिये 
गजदन्‍्तवा पत्तर काटनां बड़ा भावाजीखीका व्यापार माना जाता था। उस 
दन्तपत्नके क्ाटठते समय भिरन-मिन्‍न चिहू्तोसि भादी मंगल था असंगलका 
अन्नमान किया जांता थां। खाटके पायोमें गांठ या छेद बहुत भशुभ पममे 
जाते थे । इस प्रकार गागरफके खाटकी रचना एक कठिन समस्या हुआ 
करती थी ( घू० स० 3६ अ० ) | यह तो स्पष्ट दी है कि भाजके रईस- 
की भांति आईर देकर कोच और सोफेको व्यवस्थाकों हमारा पुराना रईस 
एऋरम पसन्द नहीं करता होगा । बृहस्सेद्धिताडे यद्ध भी पता चलता है कि 
खाट सब श्रेभीके भादमियोंके लिये बरावर एक जेसे ही नहीं बनते थे। 
भिन्‍न-भिरन स्टेटसके व्यक्तियोंक्रे ठिये भिन्न-भिन्न मापकी शय्याएं बनती 
थीं । शास्पाके पिरद्दाने कूर्द स्थातपर नागरकक़े दृष्ट देवताडी कलापूर्ण गूति 
रदती थो और उराके पास ही वेदिशा पर साल्य चन्दन और उपलेपन रखे 
द्ोते थे । इसी वेदिझ्ा पर सुगन्धित मोमकत्तोको पिदारी ( सिक्थ-करण्टक ) 
और इन्नदान ( सौगग्धिक पुटिका ) रखा रहता था। मातुलुंगके छाल और 
पानके बीढ़के रसमेडी जमद भी यहां थी! नोचे फशेपर परीझदान या 
पतदुप्इ रखा होता था। ऊपर द्वापी दांतडों खटियोंपर कपडेके थे 
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लिपदो हुई मीणा रहती थी, विश्रफठक हुआ करता था, तूलिका और रंगके 
ठिद्बे रगो होते से, पुस्तक सजी द्ोती थीं और बह्त देर तक ताजी रहने- 
याली कुण्टक माला भी लटकती रहती थी। दर एक आस्तरण ( दरी ) 
पड़ा रहता था जिसपर यत और शतरंज सोलनेकी गोडटियां रसी द्वोती थीं। 
उस कमरेफे बाहर छीडके पक्षियों अति शुरू, सारिका, झा, तित्तिर, कुबकुट 
भादिके पिंजडे हुआ फरते थे । शाविक नामक चोर जब चाद्धत्तकें धरमें 
घुसा था तो उसने आइनसयेके साथ देखा था कि उस रसिक नागरकके घरमें 
कहीं मदंग फहों दु र, कहाँ पणव, कहीं बंशी और कहों पुस्तक पड़ी हुई 
थीं। एकबार तो वह यह भो सोचने लगा था कि यह किसी नांदयाचार्यका 
घर तो नहीं टै । क्योंकि ये वध्तुए एक दी साथ केवल दो स्थानों पर सम्भव 
थीं-- धनी नागरकके बेठक गृहमें या फिर उस नाटयाचार्यके गृहमें जिसने 
कछाकी आजोविका बना लो हो। चोरने घरकी दशासे सहज दो यह 
अनुमान कर लिया था कि घनी आदमीका घर तो यह होनेसे रहा | नांदया- 
चार्यका हो तो दो भी सकता है । 
बोणा और चित्रफलक ये दो वस्तुए' उन दिनोंके सहृदयके लिये नितान्त 

आवश्यक वस्तु थीं। चारदतने ठीक ही कद्दा था कि वीणा जो है सो 
असमुद्रोत्पन्न रत्न है, चंद उत्कंठितकी संगिनी है, उक्ताए हुएका विनोद है, 
विरदौका ढाढ़स है और प्रेमीका रागवर्धक प्रमोद है--- 

उत्कंठिवस्य हृद्यानुगुणा वयसू्या 

संकेतके चिरयति प्रव॒रो विनोदः । 

खंस्थापना प्रियतमा विरदातुराणां 

इक्तस्य रागपरिवृद्धिकरः भमोदः ॥. (सच्छक्रटिक ३-४) 
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हटके हुए चित्रित हैं। इन बल्लियोंा अभ्यस्तर गृद्में होना उन दिनों 
मांगत्य समम्ध जाता था। विद्याघरके तो अनेक चित्र नाना स्थार्नोसे उद्धार 
किए यए हैं। अभिलवितार्थ चिन्तामणि भादि प्रन्थोमें इस भांतिकी चित्र- 
कारीका विद्यद वर्णन दिया हुआ है। समृद्ध लोगेंके घरको दीवालें स्फटिक 
मणिक्के समात स्वच्छ और दर्पणके समान चिझुनी हुआ करती थीं। इलके 
पर 'सूहम रेखा-विशारद! कछाझार, जो “विदूयुत:निर्माण' में कुशल हुआ 
करते थे, पत्र छेखनमे कोदिद दोते ये, वर्षपूरण या रंग भरनेकी कलाके 
उस्ताद हुआ करते थे ( ३-१३४ ) नाना रसके चित्र अकित करते ये। 
दौवालओों पहले समान करके चूनेसे बनाया जाता था और फिर उसपर एक 
हेप द्व्य लगाते थे भैंसके चमड़ेको पातीमें घोटकर थनाया जाता था। इससे 
एक प्रद्रका ऐसा वज्जलेव बनाया जाता था जो गर्म फरनेपर विधल जाता था 
और दोवाठमें लगाऋर इवामें छोड़ देमेसे सूख जाता था ( ३-१४६ )॥ 
बजूटेपमें सफेद मिट्टी मिठाकर या शंख चूणे और पिता ( मिश्री ) डाल कर 
भित्तिछे चिझ्ुनी करते थे ( ३-१४ ) या फिर नीलगिरिमें उत्पन्न नग नामऊ 
सफेद पदार्थक्रों पीसकर उसमें मिलाते थे। रगकी स्थायिताके लिये भी 
माना प्रकारके ह#ष्योकि श्रयोगकी वात पुराने भन्योंमें लिखी हुई है। विष्णु 
धर्मोत्तरके भनुम्तार तीन प्र्मरके ईंटके चूर्ण, साधारण मिट्टी, गुग्गुलु, मोम 
महुएका रस, मुपछ, गुक़, कुछम तेल भर घूनेको भॉटकर उसमें दो भाग 
कच्चे वेलड्ा चूर्ण मिल्ाते थे। फ़िर अन्दाजसे उपयुक्त मात्रार्मे बालुझा 
देकर भीतपर एड मद्दीने तक थीरे-घौरे पोतते थे । इस प्रकारकी भौर भी 
चहुतेरी विधियों दी हुईं हैं जो सव समय ठीक-ठीक सममर्मे नहीं आती। 
भीत ठोक दो जानेपर उसपर चित्र बनाए जाते,थे । 
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उल्लेख हमें काव्योमें नहीं मिला है । कादम्बरीका पलंग बहुत बढ़ा नहीं था, 

वह एक नीची चादर और घवल उपधान (सफेद तकिया) से समाच्छादित था 
कांदम्बरी उस शब्यापर वास वाहुलताको इंषदू वक्त भावसे तकिया पर रख 
अधलेटी अवस्थामें परिचारिकाओंकी सिन्‍न-सिन्‍्त कार्य करनेका भादेश दे 
रहो थी । यह तो नहीं बताया गया है कि किसी इृष्ट देवताकी मूर्ति वहां 
थी या नहीं पर वेदिका पर*ताम्बुल और सुग्रन्धित उपलेपन अवश्य थे । 
दीवालों पर इतने तरहके चित्र बने थे कि चन्द्रापीढ़को श्रम हुआ था कि 
सारी दुनिया ही कादम्बरीकी शोभा देखनेके लिये चित्र रूपमें सिमट आईं 
थी। दीवालोंके ऊपरी साग पर कत्पवद्लीके चित्रका भी अनुमान होता है 
क्योंकि सैकड़ों कन्याओंने उस कल्पवह्लोके समाव ही कादम्बरीको घेर लिया 
था। छतमें अधोमुख विदाधरोंके मनोहर चित्र अंकित थे। नील चादरके 
ऊपर श्वेत तकियेका सहारा लेकर अर्दशायित कादम्बरी महावराहके इवेत 
दतका आश्रय ग्रदण की हुई धरित्रीकी भांति मोहनीय दिख रही थी। 
काव्य ग्न्थोंके पढ़नेसे स्पष्ट हो जाता है कि केवल नीली ही नहीं, नावाः 
रगॉकी और विवा रंगकी भी चादरें शय्याके आस्तरणके लिये व्यवह्त होती 
थीं। ताम्भूछ और अलक्तकप्ते रंगी चादरें सखियोंकी परिहासका मसाला 
जुटाया करती थीं । 





१९---चित्रकारी 
भरहुत ( द्वितीय शताब्दी ईसवी पूर्व ) में नाना भांति की कल्प बह्ि- 
यौंका संघान पाया गया है। इसपर से अनुमाव किया जा सकता है कि 
दीवालाँ और छत्तोंकी घरनॉपर अकित कह्पवल्लियाँ कैसी बनती होंगी। 
इन वल्लियोंमें नाना प्रकारके आभूषण, वच्चर, पुष्प, फल, मुक्ता रल आदि 
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पर इस विद्य्ले द्वारा अपना मनोविनोद करती थीं। चित्र नाना आधारोंपर 
बनाए जाते थे--काठ या द्वाथी दाँतके विश्र फ़लक पर, चिकने शिव्ययट पर, 
कपडईयर और भोतपर । भोतपरके चित्रोंकी चर्चा ऊपर डो चुकी है। पच- 
दूशी नामह वेदान्त अन्यसे ज्ञान पड़ता है क्रि कपड़े पर धनाए जाने वाल्टे विश्र 
चार अपस्थाओँसे गुजरते थे, घौत, मत, छांछित और रजित। कपड़ेका 
धोया हुआ रूप घौंत है, उसपर चावल आदिके साइमे घोंठाई मंडित है, 
फ़िर काजल भादिक्री सदायतासे रेसकिन लाज्छित है. और उसमें रक् भरना 
रक्षित अवस्था है ( ६-१--३ )। सम्धान्त परिवारमें अन्तःपुरकी देवियॉर्मि 
चित्र विद्याकय कैसा प्रचार था इसका लन्‍दाजा इसो बातसे लगाया जा सकता है 
कि कामसूञमें जो उपद्वार लड़क़ियोंके लिये अत्यन्त भाकर्षक द्वो सकते हैं 
उनझी सूचीमें एक पटोलिकाका स्थान प्रधान हपसे है। इस पढ़ोलिकार्मे 
अलक्तक, मनाश्चिला, दरिताल, दिंयुछ और श्यामवर्णक ( राजावर्तका चूर्ण १ ) 
रदा करते थे) जैसा कि ऊपर बताया गया है, इन पदार्थोंसे शुद्ध और मिश्र 
रग बनाएं जाते थें। सस्कृत नाटकॉमे शायद द्वी कोई ऐसा द्वी जिसमें प्रेमी 
या प्रेमिका अपनी विरद वेदनाकी प्रियक्रा चित्र बनाकर ने दृस्‍्की की दो। कॉलि- 
दांसके अन्योंत्ते जान पड़ता दे कि विवादके समय देवताओंके चित्र बनाऋर 
यूज़े जाते थे, वधुओंके दूकूछ पट्के आँचलमें इसके जोड़े आँक़ दिए जाते 
थे, और चित्र देखकर वर-बधूके विवाद सम्बन्ध ठौछू किए जाते थे। 

चार प्रद्रके चित्रोंका उल्लेख पुराने ग्रन्धोंमें आता है। विद्ध अर्थात 
जो वाध्तविक वस्तुसे इस श्रकार मिलता दो जेसे दर्पणमें की छागा, भविद्ध 
या काल्पनिक ( क्षर्यात्‌ वित्रशारके भावोत्छासकी उमंगर्मे बनाए हुए वित्र, ) 
र्त चित्र और धूलि चित्र । सभो चित्रोमिं विद्वलड़ी प्रशंसा दोती थी। 


प्राचीन भारतका कछा-विछास पद 
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चित्रोंमें कई प्रकारके रंग काममें लाए जाते थे। घने बांसकी नालिकाके 
आगे तामेका सूच्यग्र शंकु लगाते थे जो जौ भर भीतर और इतना ही बाहर 
रहता था। इसे तिन्दुक कहते थे। तूलिकामें: बछड़ेके काठके पासके रोए 
लगाए जाते थे और चित्रणीय रेखाओंके लिये मोम और भातमें काजल रगढ़ 
कर काला रंग बनाते थे। वंशनालीके आगे लगे हुए-ताम्रशंकुसे मह्दीत रेखा 
खींचनेका काये किया जाता था। चित्र केवल रेखाओंके भी होते थे और 
"रेखाओंँमें रंग भरकर भी बनाए जाते थे:। “लाइट और शेड' की भी प्रथा 
थी। अमिलषितार्थमें कहा गया है कि जो स्थान निम्नतर हो वहां एक रंगे 
चित्रमें श्यामलवर्ण होना चाहिए और जो स्थान उन्नत द्वो वह उज्बल या 
फीके रंगका.। रंगीन चित्रोमें नाना प्रकारके रंगोंका विन्यास करते थे। 
इंवेत रंग शंखको चूर्ण करके बनाया जाता था, शौण दरदसे, रक्त ( लाल ) 
अलक्तकसे, लोहित गेरूसे, पीत हरितालसे, और काला रंग काजलसे बनता' 
था। इनके मिश्रणसे, कमछ, सौराभ (१?) घोरात्व (१) धृमच्छाय, कपोताइव, 
अतसी पुष्पाभ, नीलकमलके समान, हरित, गौर, इयाम, पाठल, कवुर आदि 
अनेक सिश्र रंग बनते थे । 
अन्तःपुरिकाओंके सनोविनोदके अनेक साधन थे जिनमें चित्र-कर्मका' 
प्रमुख स्थान था। विष्णुधर्मोत्तर पुराणके चित्र-सूत्रमें कद्दा गया है 
( ३-४०-३८ ) कि समस्त कलाओंमें चित्रकला श्रेष्ठ है। वह धर्म अर्थ 
काम और मोक्ष चारों पदार्थीकों देने वाली है। जिस गृहमें इस कलाका 
वास रहता है वह परम मांगत्य दोता है। हमने पहले द्वी देखा है कि उन 
दिनों प्रत्येक सुसंस्कृत व्यक्तिके कमरेमें चित्रकखक और समुद्गक या रंगोंकी 
डिवियाका रहना आवश्यक मादा जाता था। अन्तःपुरिकाएं अवसर मिलने 
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सीगोर्मे झगो अपने वामनयनोंकों खुजलाती हुई ससाविष्ट है, वह दाइन्तला 
अपूर्ण दै। मलुष्य अपने सम्पूर्ण बातावरणक साथ दी पूर्ण दो सकता है और 
जीवनमें जो बात सत्य है वद्दी चित्र्मे भी सत्य है। राजाने इस खत्यको 
अनुभव डिया, उसने दादुन्तलाको उसझी सम्पूर्ण परिवेष्टनोंमें अवित करनेकी 
इच्छा प्रच्ट को :+- ५ 

कार्या सेकतल्लीनदंसमिथुना स्लोतोबद्ा, मालिनो 

पादास्ताममितों निषण्णदरिणा गौरीसरो: पावमाः । 

शाखालम्बितब्रद्कलस्प च तरोनिर्मातुमिच्छाम्यधः 

श्टंगे फृष्णस्ट॒गरुप घामनयने फण्ड्यमानां खझुगीम्‌ ॥ 

( शइन्तल्ा पष्ठ भक्त ) 

कैबल भावमनोदर शद़॒न्तथ राजा दुष्यन्तका व्यक्तिगत सत्य है, बस्तुतः 
यह उससे बढ़ी है । बढ विश्वप्रकृतिके सौ सौ हजार विरुसित पुष्योमें से 
एक है, बढ सारे:आश्रमक्रों पवित्र और मोइन बनाने वाले उपादातोंमें एक है 
भर इसोलिये इन सबके साथ अविस्छिन्न भावत्त सदलिष्ट है | उस एक तार 
पर श्राघात करनेसे सब अपने आप मंकृत हो जाते हैं। वही शकुन्तला 
अपना अन्त आप नहीं है, बल्कि इस समस्त दृश्यमान सत्ताके भीतर निद्वित 
एक खण्ड अविच्छे 'एक' की भोर संक्रेत करती है। यद्दौ चित्रका प्रधान 
रक्ष्य है। हमने पुदढे द्वी लक्ष्य किया है कि जो कछा अपने आपको दी 
अन्तिम रदय प्िद्ध करती है बह मायाका कचुक दे भर जो उस "एक परम 
'तत्त्वकी ओर ममुध्यक्रो उन्मुस करती है वह मुक्तिका साधन है। राजाका 
बताया हुआ चित्र अन्तर्मे जाकर इतना सफ़ल हुआ कि व खुद दी अपनेकों 
भूल गया। बढ़ पिन्रस्थ अमरको उपालूम्स करने छूमा। प्राचीन साद्दित्यमें 
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'विष्णुणमोतर उत्त उस्तादकों ही चित्रविद्‌ कहमेको राजी है जो सोए आदमोमें 
चेतना दिखा सके, मरेमें उसका अभाव चित्रित कर सके, निम्नोन्तत विभा- 
गकी ठीक-ठीक अकित कर सके, तरंगकी चच्चलता अप्विसिखाकी कम्प्रगति, 
'धूमका तरंगित होना, और पताकाका लहरावा दिखा सके । चस्तुतः उन दिलों 
पचिन्नविद्या अपने चरम उत्कर्षको पहुंच चुकी थी । 
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पुरानी पुस्तकॉंमें चित्रगत चमत्कारकी अनेक अलुश्रुतियाँ पाई जाती है । 
कहते हैं कि काश्मोरके अनम्त वर्माके प्रासाद पर जो आमके फल अंकित 
थे उनमें कौए ठोकर मार जाया करते थे । उन्हें उनके वास्तविक होनेका 
अम होता था। शक्ुन्तला नाटक राजा दुष्यन्त अपने द्वी बताए हुए चित्रकी 
विद्धतासे स्वयमेव सुह्यमान हो गए थे । यद्यपि ताटककारका अभिष्नाय राजाके 
अमका आतिशय्य दिखाना ही है परन्तु कई वार्ते उससें ऐसी हैं जो चित्र 
सम्बन्धी उस युगके आदशेको व्यक्त करती हैं। इस आदशका मूल्य इसलिये 
और भी बढ़ गया है कि वह कालिदास जेसे श्रेष्ठ कविकी लेखनीसे 
निकला है। भारत वर्षका जो कुछ सुन्दर है, भव्य है, सुरुचिपूर्ण और 
कोमल है उसके श्रेष्ठ प्रतिनिधि कालिदास हैं । सो, शकुन्तलाके भाव-मनोरम 
चित्रको वनानेके वाद राजा दुष्यन्तकी लगा कि शक्कुन्तला अधूरी द्वी है। 
थोड़ा सोचकर राजाने अपनी गलती महसूस की । जिस शक्ुन्तलाको इम 
हिमालयके उस पविन्न आश्रममें नहीं देखते जिसमें श्ग गण बेठे हुए हैं, 
ल्ोतोवद्दा मालिनी सिक्त कर रही है, उसके सेकत ( बाद )-पुलिनमें हंस- 
धुन छीन हैं, आश्रम तस्ऑँमें तपस्वियोंके बल्कल टंगे हैं, कृष्णसार झगकी 
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सीगोर्मि झपो अपने वामनयनोकों खुजलाती हुई ससाविष्ट है, वह शझहुन्तल्य 
अपूर्ण है । मनुष्य अपने सम्पूर्ण बातावरणके साथ दो पूर्ण हो सकता है. और 
जीवन जो धात सत्य दै वही चित्र्मे भी सत्य है। राजाने इस सत्यकों 
अमुभत्र किया, उसने ददुन्तलाको ठसझी सम्पूर्ण परिवेष्टनौमें अक्रित करनेकी 
इच्छा प्रकट को ;--+ न्‍ 

फार्या सेकतलछीनहंसमिथुना स्नोतोचद्दा, मालिनो 

पादास्ताममितों निषण्णदरिणा गौरीगुरो: पाचना: । 

शाखालम्बितवद्कलस्प च तरोनिंर्मातुमिच्छाम्यधः 

श्टंगे फृष्णसुगरुप घामनयन कण्ड्यमानां सगीम्‌॥ 

( शझ़म्तला पष्ठ भ्ंक ) 

केवल भावमनोदर शकृन्तव्य राजा दुष्यस्तक्रा व्यक्तिगत सत्य है, वर्तुतः 
अद्द उससे बढ़ी है। वद् विज्ञप्नक्षतकरे सी सौ दृआार विकसित पुष्पोँमें से 
पुक है, बह सारे;आश्रमको पवित्र और मोहन बनाने वाले ठपादानेंमें एक है 
और इसौलिये इन सबके साथ अविच्छिन्न भावसते ससिलिष्ट है। उस एक तार 
पर आघात करनेसे सब अपने आप कृत द्वी जाते हैं। बद्दी झकुम्तला 
अपना अन्त आप नहीं है, बल्कि इस समस्त दृश्यमान सत्ताके भीतर निद्वित 
एक अखण्ड अविच्छेय 'एक' की ओर सक्रेत करती है । यहद्दी चिभका प्रधान 
लक्ष्य है । दमने पुदले हो लक्ष्य किया है कि जो कला अपने आपको दी 
शन्तिम ल्टषप्र सिद्ध करती है बढ मायाका कंचुक है. और जो उस (एक? परम 
ततत््वकी भोर मनुष्यकों उन्मुख करती है. वह मुक्तिका साथव है। राजाओं 
बनाया हुआ चित्र अन्तमें जाकर इतना सफल हुआ कि बह खुद दी अपनेकों 
औूल मया। वह सित्रश्य अमरकों उपालम्भ करने छगा। प्राचीन सादित्यमें 
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ऐसे विद्ध चित्रोंकी बात वहुत्त प्रकारसे आई है। रह्लावलीमें सागरिकाने राजा 
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उदयतका चित्र बनाया था और उसकी सखी सुसंगताने उस चित्रके बगलमें 
सागरिकाका चित्र चना दिया था। सागरिकाके आंखोंमें अणय-दुराशाके जो 
अश्रु थे वे इतने माहक बने थे कि राजाने जब उस चित्रकों देखा तो उसके 
समस्त अंग्ंसि विछला-विछला का उसकी दृष्टि बार चित्रके उन जललब- 
प्रस्यन्दिनी लोचने' पर ही पड़ती थी :--- 
कुच्छादूरुयुगं व्यतीत्थ सुचिरं ध्रान्त्था नितम्बस्थले | 
ध्येष्स्यास्त्रवकीतरड्डविषमें.. निष्पन्द्तामागता ॥ 
मदुद्ृश्स्तुषितिव सम्प्रति शनेरारह्य. तुगस्तनों । 
साकांक्ष. मुहुरीक्ष! जललबवप्रस्यंदिनी छोचने॥ 

( रलावडी २-३५ ) 
संस्कृत साहित्यमें झायद ही दो तीन नाटक ऐसे मिलें जिनमें विद्ध. 
चित्रोंके चमत्कारका वर्णन न हो। चित्र उन दिनों विरहीके विनोद थे). 
वियोगियोंके मेलापक थे, प्रौढ़ोंके प्रीति-उद्देचक थे, गहोंके ःथंगार थे, 
मन्दिरोंके मांगल्य थे, सन्यासियोंके साथवा-विषय थे, और राहगीरोंके सह्दरे 
थे। प्राचीन भारत चित्रकला मर्मझ साधक था । 

विष्णुधर्मोत्तर पुराणके चित्रसूत्रमें कहा गया है कि समस्त कलाओंमें 
चित्रकला श्रेष्ठ है । वह धर्म अथ काम और मोक्षको देनेवाली है। जिस- 
गृहमें यह कला रहती है वह ग्रह मांगल्य होता है. ( ३ थ खंड ४५४८ )। 
' मदत्त्पपूर्ण बात यह कही गई है. कि नृत्य और चिंत्रका बढ़ा 

है। मार्कण्डेय मुनिने कहा था कि नृत्य और चित्र दोनोंमें ही 

अनुकृति होती है। महानुत्यमें दृष्टि हाथ भाव आदि की जो 





ल्क्ला 
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भगो बताई गई दै बह चित्रमें भी प्रयोज्य है क्योंकि वस्तुतः नृत्य ही परम 
वित्र दै-नृत्यं चिग्न॑ परं स्थृतम ! 

सोमेझ्रकी अमिलापितार्थ चिस्तामणि नामक पुस्तकर्में चार प्रकारके 
घित्रोंका उल्लेख है--( १ ) विद्ध चित्र जो इतना अधिक वास्तविक वस्तुसे 
मिलता दो कि दपेणमें पढ़ी परछाई के समान लगता दो, ( २ ) अविद्ध चित्र 
जो कास्यनिक दोते थे और विद्रझारके मावोह्सकी उमंग बनाए जाते थे, 
(१) रस वित्र जो भिन्‍न-मिन्‍्व रसोंक्ी अभिव्यक्तिके लिये बनाए जाते थे 
और (५ ) धूलि चित्र । इस प्रम्थमें चित्र सोनेके उपमोगकों भी विधि 
दी हुई है। शास्प्रोय प्योंके देखनेसे पता चलता था कि उन दिलों चित्रके 
विषय अनेक्र थे केवल 2? गार धेष्टा या धर्माख्यान एक दी उनको सीमा 
महीं थी। धामिक और ऐतिदहातिक आख्यानोंके रुम्बे-ठम्ब्रे पढ़ उत 
दिनों बहुत “अपलित थे। कामसूत्रमें ऐस्रे आशयानकपटरॉडा उल्लेख है 
(४० २६) और मुद्गराक्षस नाटकर्मे यमपटों की कद्दाती दे । देवता, भर, शक्षस, 
माय, यक्ष क्रिस्नर, इक्ष-लता पश्न-पक्षी सब कुछ चित्रके विषय ये | इनकी 
अम्वाई चौद़ाई आदि के विपयर्म शास्त्र-प्रस्थोंमें विशेष रूपसे लिखा हुआ है । 

स्थागी नादअ-शालाओंडी दीवारें चित्रोंतें भवश्य भूषित द्वोती थी। 
चित्र और नादयको परस्पएका संगलगन$, माला जाता था| ९ शिलिको खजाने 
के, लिये पुरुष, ज्री और लताबन्पके चित्र दोना आवश्यक माना जाता था। 
( नाइय शाध्य २-८५-८६ ) । रतावम्थर्भ कमल और हंस अवश्य अंकित 
द्वोत थे क्योंकि कमलछो और हंसको गइफो समद्धिका हेतु समझता जाता 


भा। बह ठद्ट्म किया जा चुका है कि भारतीय नाटकेंश्ा एके प्रवात कषा 
चुका उपादान विद्र कर्म था। 


प्राचीन भारतका कलछा-विलास ६२ 








ल्‍्तल 


संस्कृत नाठकीसे शायद हो कोई ऐसा हो, जिसमें प्रेमी या प्रेमिका 
अपनी गाड़ू विरह-वेदनाकों प्रियके चित्र बना कर न हल्की करती हों । खच्छ- 
कटिककी गणिका वसन्तसेना चारुदत्तका चित्र बनाती है, शकुन्तला नाटकका 
नायक दुष्यन्त विरही होकर प्रियतमाका चित्र बनाकर सन बहलाता है, 
सवावलीमें:तो चित्रफलक ही नाटकक्े दन्द्रकों तीतर भौर भावकों सासद्र बना 
देता है। उत्तर चरितमें राम जानकी अपने पूर्वतर चरित्रोक्रा चित्र देखकर 
, विनोद करते हैं । कालिदापके अन्योंसे जान पढ़ता है कि विधाहफे समय 
देवताओंके चित्र बनाकर पूजे जाते थे, वधुओंके दुकूल-पट्टके आंचलमें हंसके 
जोड़े बनाए जाते थे और चित्र देसकर वर वधूके सम्बन्ध ठोक किए जाते 
थे। घ्प्त अयोध्या नगरी-वर्णन-प्रसंगर्म महाकविगे कहां है कि प्रासादोकी 
मित्ति पर पहले नाना भांतिके पद्मन चित्रित थे और उस पग्म वनोमें यड़े- 
बड़े मातंग ( द्वाथी ) चित्रित थे, जिन्हें उनकी प्रियतमा करेशु-बालाए' सृणाल 
खण्द देती हुई अकित की गई थीं। ये चित्र इतने समीव थे कि उन्हें 





बात्तविक हावी सम कर आजड़ी विलत्तायस्थार्ग वहींके रहनेवाड़े सिंदसि 
अपने तेज नासुनेंसि उनका कुम्भध्यल विदोग कर दिया है| बड़न३ 
मदहमिं नो लकड़ीके सम्मे छगे हुए मे, उनपर मनोद्रर स्त्री सूर्तियां शकिर 
भी शौर दनमें रंग भी भरा गया था। अपस्माके गिरमेसे ये दाद मर्लियाँ 


7 >झे ड हे कक न्‍्क दम 
फक, हूं सर ४७ । उन सापाका छोड़ा हर कचाड दी उनके सकरशलडओ 


सिय द्विपा: पाायनावदी छा: कॉरोंश'निद समणाट्शंगा: । 


सर्पविस्या याली ये शिस्न है गा: संरड्वटिल्पटतें सह मिल ॥| 





दव३ चित्रगत चमत्कार 


स्तंमेपु योपितृप्रतियातनानामुत्कान्तवणक्रमधूखराणाम्‌ 
स्वनोत्तरीयाणि मवन्ति संगान्निम कपट्टा: फणिमिविमुक्ता।: 
“-रघुबश १६-१६-१७ 
जान पढ़ता है, उन दिनों इस अकारके दिव्न बहुत प्रदतित थे । अजन्ता 
में हृबहूएश वैसा दी वित्र है, जैसा कि कालिदासने ऊपरके ह्वाथीवर्णनके 
प्रसंगर्मे कह्दा है। दुर्माग्ययश कालके निर्मम स्लोतमें उस युगक्ौ दारमयी 
स्तम्म प्रतिमायें एकदम वह गई हैँ । नहीं तो इसझा भी कुछ ददादरण 
मिल ही जाता । 
नाटकादियें निन्नक्ना जो प्रसंग भाता है, उप्तमें सर्वश्न विद्ध चित्र ही 
प्रश्नता मिलती है, अर्थात्‌ जो चित्र देखनेमें ठीक हू-व-हू मूछ बछतुसे मिल 
जाता था बद्ी प्रशतनीय सममा जाता था। कालिदासकी शहन्तलामें एक 
विवाह्मश३ अवैदाला इलोक आता है, जिसमें शायद वित्रड्ी अपूर्णताकी भोर 
इश्चारा किया गया है। राजा दुष्बन्तने शकुन्तलाइ जो चित्र बनाया या 
जिसमे शकुन्तलाक़ दोनों नेत्र कान तक फडे हुए ये, अऋछता लीला द्वारा 
कश्षित थे, भघर देश उजल दसन-छविकी ज्योत्स्तासे समुद्धांसित थे, ओष्ठ 
प्रदेश पक्रे ककन्घूके समान पाटल वर्णके ये, विश्रम-विछासकी मनोदारिभी छवि 
की एक तरल धारा सी जगमगा उठी थी, चित्रगत द्वोनेपर भी मुखमें ऐसी 
समीवता थी कवि जान पढ़ता था अब बोला अब बील[-- 
दीर्घापांगविसारि नेत्रयुगर् लीलांबितश्रू छत 
दन्तान्तःपरिकीणेद्ासकिरणश्योत्स्नाविलिप्ताधरम्‌ 
फकेन्धूय्‌ तिपारले8रुचिर तस्यास्तदेतन्मुखम्‌ 
चित्रेंउप्यालपतीय विश्रमलसतप्रो ट्विग्वकान्तिदवम्‌ ॥१०२॥ 


+ रॉ तक 
च्छ 


प्राधीन भाग्नका कछा- शिशस 


मिश्वकेशी मागझ दाइस्नलडी सागोने इस चित्त देटाकट आपमर्यकि 
सांग अनुभव किया था कि. मार्तों छगकी सती सामने हो शाड़ी है। पर 
राजाशो सम्तीष नहीं था । इंशाना भावएूर्ग सजोग निम्न भी कुछ कमी लिए 
हुए था। सजाने कहा किननप्र्म जी जो माघ अथवि ठीक नहीँ दोता, 
उसे दुगरे सड्रेमे ( शसन्‍्यवां ) दिया जाता है, रावापि डसका छामम्य रेखसे 


गुठ अस्यित हुआ है ।-- 


यहु यत्साधु न चित्रे स्थात्‌ क्रियते तत्तदन्यथा । 
तथापि तस्या लावण्यं रेखया किश्विदन्धितम्‌॥ १०३ 


एन बाययोंका अर्थ पंठितेनि कई प्रकारसे किया है । पर जान पड़ता है 
कि राजाका भाव यद्दो दि कि दजार यतत किया जाय मूल बस्तुका भाव चित्रमें 
नहीं आ पाता | परन्तु इसमें कोई सन्देद्द नहीं कि कालिदासने चित्रर्मे जो जो 
गण बताए हैं, वे निश्चित रुपसे उत्तम कलाके सबूत हैं। यद्द जो बोलता- 
बोलता भाव है, या फिर ऊचे स्थानोंका ऊ चा दिखाना, निम्म स्थानोका निम्न 
दिखना, शरीरमें इस प्रकार रंग और रेखाका विन्यास करना कि झदुता और 
सुकुमारता निखर आवे, मुखपर ऐसा भाव चित्रित करना कि प्रम दृष्टि और 
-सुसुकान-भरी वाणो प्रत्यक्ष हो उठे-- 


अस्यास्तु गमिव स्तनद्ववमिदं निम्नेच नाभि: स्थिता 
दृश्यन्ते विपमोन्नताश्थ बलछयो भित्तोी समायामपि 
अंगे चाप्रतिभाति मार्दवमिदं स्तिग्धप्रभावाश्ििर 


प्रेश्णा मन्छुखमीषदीक्षत इच स्मेरा च वक्तीव सास्‌ ॥ 
( पृष्ठ अंक. ) 


हू चित्रगत चमत्कार 


यह निष्तन्देदद बहुत द्वी उत्तम कलाका निदर्शन है। किन्तु विध्युधमोत्तरके 
चित्रसूबके आार्यक्षों इतना दो काफ़ो नहीं जान पहता। वे भौर भी 
सृक्ष्मता चादते हैं, और मी कौशल होनेपर दाद देना स्वीकारते हैं। जो 
ित्रद्मार सोए हुए आदमौर्मे चेतता दिखा सके, या मरे हुएमें चेतनाका 
अमात दिखा सके, निम्नोन्‍्नत विभागकों दिखा सके, तरगकी चंचलता, अग्वि- 
शिखाओ कम्प्रगति, घूमछा तरगित होना खौर पताकाका लद्वरानां दिखा 
सके, अपरमें उसे दी आचार्य चित्रविद्‌ कदना चाहते हैं : 
ततसंगां प्रिशिखाधूमवे जयन्त्यम्वरा दिकम्‌ | 
चायुगत्या लिखेद्यस्तु विज्ञेयः सतु चित्रवित्‌ ॥ 
सुम' व चेतनायुक' खत चैतन्यवर्जितम्‌ 
निम्नोन्‍्नतधिमागे च यः फरोति स वित्रधित्‌ ॥ 
ऐसा जान पड़ता है कि विद्ध चित्रींके विश्वणमें उन दिनों पूरी सफलता 
मिली थो। राजा और रानियोंक्री पुरुष अमाण अतिर्शत उन दिये. नियमित 
ऋपसे गजपदानोंमें सुरक्षित रहती थी । इर्घचरितमे जाव पढ़ता है कि 
श्राद्धके बाद पहछा कार्य होता था झठ व्यक्तिका आलेख्य बनावा। _यथपि 
अन्त/दुर भीर समृंद नंगी बहिर्िवासमे हो कहाझा अधिक उल्लेख 
मिलता है, तथापि साधारण जनतामें भी इस कलाझा प्रचार रहा दोगा। 
संस्कृत नाटकों और नाटिकाओंमे प्ररिधारिकाओंकों प्रायः चित्र बनाते अंकित 
किया गया है । प्राचीन भ्रन्थोप्ते इस बातका सबूत भी मिल जाता है कि 
उन रिनों छयय॑ लोग अपना चित्र भी बनाते थे। सारतवर्षने उस कालमें 
इस विद्यार्मे जो चरम उत्कर्ष श्राप्त किया या उसका ज्वलन्त प्रमाण अजन्ता 


और बेदूर ( एडोरा ) भादि ही गुफाए हैं । 
श्‌ 


प्राचीन भारतका कलछा-विछास . , हद 
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अन्तःपुरकी कुमारियां विवाहिता चधुओकी अपेक्षा अधिक कला प्रवीण 
दोती थीं। वे वीणा बजा लेती थीं, वंशी वायमें निषुण होती थीं, गानविद्यार्में 
दक्षता प्राप्त करती थीं, दूयूत कीड़ाकी अनुरागिणी होती थीं, अशपद या पासाकी 
जानकार होती थीं, चित्रकर्ममें मिहनत करती थीं, सुभाषितोंका अर्थात्‌ अच्छे 
खोकॉका पाठ कर सकती थीं, और अन्य अनेकविध कलाओंमें निषुण होती थीं; 
अन्तःपुरकी वधुए' पर्देमें रहती थीं, उनके सिरपर अवशुठन"या घुघट हुआ 
करता था और चार अवसरोंके अतिरिक्त अन्य किसी समय उन्हें कोई देख 
नहीं सकता था। ये चार अवसर थे यज्ञ, विवाह, विपत्ति और वव-गमन। 
इन चार अवस्थाओंमें बधुका देखना दोषावह नहीं माता जाता था। प्रतिमा 
नाटकर्मे इसीलिये श्री रामचन्द्रने कहा है--- 
स्वर हि पश्यन्तु कलत्रमेतदु 
वाष्पाकुलाक्षेयंदनेमबन्तः | 
निर्दोषदूृश्या हि भवन्ति नायों 
यक्षोे विवाहे व्यसमे बनेच। 
( प्रतिमा० १-२९ ) 
हम अन्यत यज्ञ और विवाहके अवसरॉपर पौर वधुओंकों देखनेका अवसर 
पाएंगे । व्यसन अर्थात्‌ विपत्तिके देखमेका मौका भी हमें इस पुस्तकें नहीं 
मिछेया, परन्ठु प्राचीन भारतकी अन्तःपुर वधुकों यदि हस व्यसन ( विपद्‌ ) 
के अवसर पर न देखें तो उसका ठीक-ठीक परिचय नहीं पा सकेंगे । वूके 
व्यसन (विपत्ति)कई थे, रोग, शोक, सपत्नी-नियतिन, पतिका ऑऔंदासीन्य और 


] उत्सवर्म वेशभूषा 


सबसे बढ़कर पुत्रका न होना । इन अवसरों पर वद्ध कठिन अर्तोंका अनुष्णत्त 
करती थी, माह्मर्णों और देवताओंकी पूजा करती.थी, उपवास करके स्तानादिसे 
पविन्न हो गुस्युल घूपे धूपित चण्डी-मण्डण्में कुशातन बिछाऊर बास करती 
थी, गोशालाओोमें भाइर सौभाग्यवती घेजुऑ--जिन्‍्हें शृद्ध गोविकाए 
हिन्दूर, चन्दन और मात्यत्ते पूजा कर देती थौं--की छायामें धतान करती 
थी, रल्पूर्ण तिलपात्र प्राह्मणोंडी दान करती थी, ओमॉंकी शरण जाती थी 
और #ष्ण चतुदंशोकी रातको चतुष्पय ( चौराहे ) पर दिक्पालोकों बलि 
देती थी, त्राह्मी आदि मातृझ्ाोंकी पूजा करती थी, अस्त्यादि वृक्षोकी 
परिक्रमा करतो थी, स्नानके परचात्‌ चांदौके पात्रमें भक्षत दधिमिश्रित जलका 
उपद्ार गौबोंकी खिल्ती थी, ६७ धूप भादिसे दुर्गा देवोकी पूजा करती भी, 
सत्यवादी क्षपणर साधुओंको अन्नका उपढौकन देकर भावी मगलके विषयर्मे 
अद्न करती थो, विभ्रश्निका कह्दी जानेवाली रत्री ज्योतिपियोंसे भाग्य गणना 
करातो थौ, अपोक्ा फड़कना तथा अन्यान्य श्माशुभ शकुनेंक फल देवज्ञमे 
पूछती थो, तांभिक साधकोंके बताएं गरप्त मन्त्रों् जप करती थी, आाक्षणोसे 
बेदपाठ करती थो, सवप्कका फल प्रद्ाचायौंसे पुछवाती थी और चत्वरमें 
शिवावलि ( श्रगालियोंक्रों उपद्वार ) देती थी । इस प्रकार ययपि वाद अवरोध- 
में रदती थी ( कादम्बरी $ तथापि पूजा पाठ और अपने विज्वासक्रे अनुसार 
आन्यान्य मगिल्य भरतुष्णनोंके समय वद ब'हर निकल सक्तों थी। 
२२--उत्सवमें वेशभूषा 

पुरुष और स्त्री दोनेंके लिय्रे यदइ आवश्यक था कि वे उत्सबॉमें पूर्ण 
अलक्ञत द्ोके जायें। अलछझार तीन श्रद्मारके माने गए हईँ--सवाभाविक, 
अयलज और बाह्य । छोला, विलास, विश्चत्ति, विश्रम, किलकिश्वित मोटा 
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स्रित, कुट्टमित, विव्बोक, ललित और विहत ये स्त्रियेंकि स्वाभाविक अलंकार 
हैं। अलकार ग्रन्धथोंमें इनका विस्तृत विवरण प्रिलेगा । अयत्वन अलंकार 
पुरुषोंके और स्त्रियोंके अठग-मलग माने जाते थे। शोभा, कान्ति, दीमि, 
माघुर्य, घेय, प्रगल्मता और औदार्य स्त्रियंकि अयल-साधित अलंकार हैं और 
शोभा, विलास, माधुर्य, स्थेये, गाम्भीय, ललित, औदार्य और तेज पुरुषोंकि । 
शास्त्रेंमिं इनके लक्षण बताए गए हैं ( नाट्य शास्त्र २४,२४-३९ ) वस्तुतः 
इन स्वाभाविक अलकारोंसे ही पुरुष या स्त्रोका सौन्दर्य खिलता है। वाह्म 
अलकार तो स्वाभाविक सौन्दयेको ही पुप्ट करते हैं। कालिदासने ठीक ही 
कहा था कि कमलका पुष्प शवाल जालसे अनुविद्ध हो तो भी छुन्दर लगता 
है, चन्द्रमाका काला धब्ब्रा मलिन होकर भी शौभा विस्तार करता है, उसी 
प्रकार वल्कल घारण करने पर भी शकुन्तलाका रूप अधिक मनोज्ञ हो गया 
है। मधुर आक्ृत्तियोंके लिये कौन सी वस्तु अलंकार नहीं हो जाती १-- 

सरसिजमलुविद्ध' शैवलेनापि रम्यं 

मलिनमपि हिमांशोलंकम लक्ष्मी तनोति | 

इयमधिकमनोज्ञा चटकलेनापि तन्वी 

किमित्र हि मधुराणां मण्डनं नाकृतीनाम्‌ ! _ 

- परन्तु फिर भी यह आवश्यक माना जाता था कि नागरिक छोग देश 
कालकी परिपाटी समें, अलंकरणोंका उचित सन्निवेश जानें, और सामाजिक 
उत्सवॉके अवसर पर सुरुचि और ससंप्कारका परिचय दें। उस युगके 
शास्त्रकारोंनें इस बातपर जोर दिया है. कि युवकन्युवतियाँकी ग्रण अलकार 
जीवित और परिकरका ज्ञान होना-चाहिए । क्योंकि गुण शोभाका सझुत्पादक 
है, अलंकार समुद्दीपक है, जीवित अलुप्राणक है, परिकर व्यंजक, है, ये एक 
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दूसरेके उपझारक हैं, और इसोलिये परश्परके अनुप्राइक भी हैं। शुण और 
अलकररसे दी शरीरमें उत्कर्ष आता है । शोभा-विधायक धर्मोकी ग्रण क्ठते 
हैं। वे ये हैं :-- 
रूप बर्ण: प्रभा राग: भाभिज्ञात्यं विलाध्षिता 
छात्रण्यं लक्षणं छाया सौभाग्य चेत्यमी गुणा: । 

शरीर अपयवॉकी रेखामें सपथ्टताकों हुए कहते हैं, मौरता इ्यामता आदि 
को वर्ण कद्तते हैं, सूर्यद्री भाँति चमक ( काचकाच्य ) वाली काम्तिकों प्रभा 
कट्ठते हूँ अधरोपर स्वाभाविक हंसो खेलते रहनेके कारण सबको दृष्टि 
आकर्गग करनेत्राके धर्मछो राय कदते हैं, फूल्के समान मदुत्ा और 
पेशछता नामक वह गुण जो छालनादिके रूपमें एक विशेष श्रद्धारका स्पर्श या 
सहलाव ह्वोता है उत्े आभिजात्य कह्ा गया है, जैंगों और उपांगो्ि युवा- 
दश्याके कारण फूट पढ़नेवाली विश्रम विलास नामक बेष्ठाए जिनमें कद्ाक्ष 
आुजक्षप आदिका समुचित मात्रामें योग रद्दता है, विछासिता कदेलाती है । 
चन्द्रमाकी माति भाइलादकारक सौम्दर्यका उल भूत स्विग्ध मधुर वह 
धर्म जो अवयवोक़े उचित सम्निवेशसे व्यजित होता रहता है खावष्य कहा 
जाता है। वद सक्षम भेगिमा जो अग्राम्यताके कारण बक्रिमलस्याविनों 
अर्थात्‌ बाह्य झिशचार और परिपादीकी प्रकट करनेवाली होती है. जिससे 
तावूलसेवन, वस्त परिधान, नृत्तनसभाषित आदिके व्यवद्ारमें वक्ताका 
उत्कर्भ श्रकट द्वोता है छाया कदलाती है, सुभग ठप्त व्यक्तिकों कहते न्‍ 
जिसके भोतर ग्रकृत्या वद रंजक गुण दोता है जिम्रसे सहृदय लोग उसी प्रद्मर 
खयगेव भाहप्ट द्वोते हैं जिस प्रकार पुष्फके परिमल्से अ्रमर, उस्तो सुमग 
व्यक्तके आन्तरिक् वशीकरण धम्म-विशेयक्रों सौभाग्य कहते हैं। सहदपके 
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अन्दर ये दस गुण विधघाताकी भोरसे मिले द्वोते हैं। प्रस्येक् व्यक्ति इच्छा 
करनेपे ही इन्हें नहीं पा सकता । बे जन्मातरके पुण्याज॑नसे प्राप्त होते हैं । 





२३--अलंकार 
सहृदयके भलंकार सात ही हैं : 
रत्न हेमाशुफे माल्यं मण्डन द्वव्ययोंजने। 
प्रक्तीण चेत्यलकारा: स्वप्नेवेते मया मता; | 
बज-मुक्ता-पदूमराग-मरकत-इन्द्रवील- बैदूर्य-पुष्पराग-कर्वतन-पुलक-रुधिराक्ष 
भीष्म-स्फटिक-प्रवाल ये तेरह रत्न होते हैं । वराहमिहिराचार्यको द्ृहर्संहितामें 
( अध्याय ८० ) इनके लक्षण दिए हुए हैं। भीष्मके स्थानमें उसमें विषमक 
पाठ है। शब्दार्थ चिन्तामणिक्े अनुसार यह रल हिमालयके उत्तर प्रान्तोमें 
पाया जानेवाला कोई सफेद पत्थर है । बाकीके बारेमें चृहत्संहितामें देखना 
चाहिए | हेम सोनेको कहते हैं । यद्द नौ प्रकारका बताया गया है--जांबूनद, 
शातक्ौम्म, हाट, बेगव, श्रुगी, शुक्तिन, जातरूप, रसविद्ध और आकर 
(:<खनि) उद्गत । इन तेरह प्रकारके रल्लों और नौ प्रकारके सोनोंसे नाना 
प्रकारके अलंकार बनते हैं । ये चार श्रेणियोंके होते हैं--(१) आवेध्य (२) 
निबन्धनीय (३) अ्क्षेप्प और (४) आरोप्य। ताड़ी, क्ुण्डल, कामके 
बाले आदि अलंकार अंगमें छेद करके पहने जाते हैं इसलिये भविष्य कहलाते 
हैं । अन्नद ( बाहुमूलमें पहना जाने वाला अलंकार--विजायठ जातोय ) 
श्रोणीसूत्र ( करधनी आदि ) चूढ़ामणि शिखा-हढ़िका आदि अलंकार बांधकर, 
पहने जाते हैं इसलिये इन्हें निबन्धनोय कह्दा जाता है। ऊंमिका केंटक 
( पांहुचमें पहता जाने वाला अलंकार ) मंजीर आदि अंगमें अक्लेप पूर्वक 
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पहने जाते हैं इसलिये अक्षेप्य कदछाते हैं, मूलती हुईं माला, द्वार मक्षत्र- 
मालिका आदि आदि अलझ्ढजार भारोपित किए जानेक्रे कारण आरोप्य कहलाते 
हैं। वष्त्र चार प्रकारके दोते हैं, कुछ छालसे, कुछ फलसे, कुछ कीडेसे और 
कुछ रोओंसे बनते हैं; इन्हें क्रमशः क्षौम, कार्पास (रूईके ), कौपेम 
( रेशमों ); राइव ( ऊनी ) कहते हैं । इन्हें भी निबन्धनीय, प्रज्ेप्य और 
भआरीष्यके मेचिव्यवश तीन प्रकारसे पहना जाता दे। पयढ़ी, साड़ी आदि 
(निबन्धनीय हैं, चोली भादि प्षेप्य हैं; उत्तरीय ( चादर ) भादि आरोप्य 
हैं। वर्ण और सजञावटके भेदसे ये नाना भॉतिके होते हैं। सोने और रक्षसे 
बने हुए अठद्ठारोंकी भांति माल्यके भी आवेष्य-निबन्धनीय-श्रश्षेप्य-भारोप्य 
ये बार भेद द्वोते हैं प्रत्येकमे ग्रथित और अप्रथित दो प्रकारके मात्य दो 
सकते हैं । इस प्रकार कुल मिलाकर माल्यके भांठ भेद द्वोते हैं -वेश्ति 
अर्थात्‌ जो समूचे भ्को घेर छे ( उद्धत्तित )। एक पार्शमें विध्वारित 
भाल्यकों वितत कहते हैं, अनेक पुष्पोंके समूहसे रचित मात्यक्ों संपादय 
कहते हैँ, बीच-बीचमें विषम गाँठ वालोंको प्रन्यिमत ऋद्दा जाता है, स्पष्ट 
उम्मित को अपलस्पित, फेवल पुष्पवाठेशे मुक्तड़, अनेक पुष्पमगो हताकों 
मेजरो और पुष्पोके गुच्छेस्ो स्तवर क़दते हैं। रप्तूरो-कुकुम-चन्दन-झूपूर- 
अगुर-फुडफ़-दन्तसम-पटवास-सदकार-तैल-ताम्बूल-भलक्तक-अछन » गोरोचना 
प्रसृति मण्डन दब्पपले अलडडर होते हैं। अघटना, केशरचना, जुदा शंपता 
साई योजनामय अतठझ्टार हैं। अद्योर्थ भलद्वार पो प्रच्यरके होते हैं, मन्य 
और विरेशय + धमगठ, मदिराध मद आदि जन्य हैं, और दूर्वा अशोक 
पर्ण, यशोवुर, रजत, श्रपु, शंस, तालइल, दन्तपत्रिदा, सृचाल बठये, कर- 
कोएनादिशकओो विवेश्य कहते हे, इन सबके समदापड्ों देश कहते हैं । बह देश 
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देशकालकी प्रकृति और अवस्थाके सामजस्यको दृष्टिमें. रखकर शोमनीय होता 
है । इनके सजावटपे उचित स्थानपर उचित मात्रामें सन्निविशसे रमणीयताकी 
वृद्धि होती है । 

यौवन नामक वस्तु ही शोभाका अनुप्राणक है उसीक्ों जीवित कहते हैं । 
इस अवस्थामें अन्नॉमें विपुलता और सौप्ठव आते हैं, उनका पारस्परिक विभेद 
स्पष्ट हो जाता है । वह पहले वयःसन्धिके रूपमें आरम्भ होता है और 
प्रीड़के हूपमें मध्यावस्थाक प्राप्त होता है । प्रथम अवस्थामें धम्मित्ल (जड़ा) 
रचना, कैश विन्यास, वस्त्र निबन्धन, दन्तपरिकर्म, परिष्कारण, दर्पणेक्षण, पुष्प 
चेयन, मात्य धारण, जलक्रीड़ा, दूत, भकारण लज्जा, अनुभाव, 
खगार आदि चेष्टाए' वर्तमान होती हैं। दूसरी अवस्थामें श्र गारा- 
चुभावका तारतम्य ही श्रष्ठ है। शोभाका निकटसे उपकारक होनेके कारण 
परिकर उसका व्यंजक है । 

ऊपर जिन बाह्य अल्झरोंकी चर्चा है उनका नाना भावसे साहित्यमें 
वर्णन आता है श्राचीन मृतियों, चित्रों और काव्यॉमें इनका बहुविध प्रयोग 
पाया जाता है। शास्त्रॉंमें झबके नाम भी पाए जाते हैं । ( दे० नादयशारत्र 
२३ अध्याय ) पे 

२४--ल्ली ही संसारका श्रेष्ठ रत्न है 

भूषणोंका विधान नावा सावसे शास्त्रोंमें दिया हुआ है। अभिलवितार्थ 
चिन्तामणिमें मात्यमोग और भूषाभोग नामक जअध्यायोंमें (प० ३ अ० ७-८) 
नाना भांतिके माल्यों और भूषणोंका विधाव किया गया है। परन्तु बराह- 
मिहिराचार्यने स्पष्ट रूपसे बताया है कि वस्तुतः स्त्रियां ही भूषणोंकों भूषित 
करती हैं, भूषण उन्हें भूषित नहीं कर सकते 





छ्३्‌ स्त्री ही संसारका श्रेष्ठ रत्न हे 


रत्नानि विभूषयन्ति योपा भूप्यन्ते चनिता न रत्नकास्त्या 

चेतो धनिता दृस्नत्यरत्ना नो रत्नानि विनांगनागसंगात्‌ 

( ब्रृ> सेब ७४॥२ ) 

वराइमिद्विरने हृढ़ताके साथ कह्दा है कि अद्याने स्त्रीके सिवा ऐसा दूसरा 
बहुमूल्य रतन संसारमें:नह्वीं बनाया है जो थ्रुत, दृष्ट, स्ट्ृण् और रमृत द्वोते' 
ही आ छाद उत्पन्त कर सके । स्त्रीके कारण ही घरमे अर्थ है, ध्मं है, 
पृत्र-सुख है इसीलिये उन छोमोंक्ो सदेव क्रौका सम्मान करता चाहिए जिनके 
लिये मान द्वी धन है । जो छोग वैराग्यक्ा सान करके स्त्रीकी निन्‍्दा किया 
करते हैं, इन गृदलध्मियोंके गुभोक्रो भूल जाया करते हैं, मेरे मतमा वितक 
यह है झ्रि वे छोग दु्न हैं और उनकी बातें मुझे सद्भाव-प्रसूत नहीं जान 
पड़ती । सच बताइए स्त्रियों में एप_्ते कौन दोप हैं जो पुरुषीमें नहीं हैं । 
पुरपोंकी यद ढिठाई है कि उन्होंने उनकी निन्‍दा को है। मनुने भी कहा है 
कि थे पुरुषोंकी अपेक्षा अधिक गुणदत्ती हैं । * सत्रीके रूपमें द्वो या माताके 
रुपमे हिम्रयों दी पुरुषोंक्े सुखझ्ा कारण हैं । वे लोग कृतक हैं जो उनकी 
निन्‍दा करते हैं । दाम्पत्यगत धतके अतिक्रमण करनेमें पुरुषफ्ों भी दोष 
दोता है और स्त्रीकों भी परन्तु स्त्रियां उस मतका जिम संयम और निष्यके 
साथ पालन करती हैं, पुरुप वैसा नद्ों करते | आर्य दे इन असाथु पुरुषोका 
भाषरण जो मत्यम्रता स्त्रियों्री निन्‍्दा करते हुए 'उल्टे चोर होतवालें शांडे' 
की लोकोक्तिको चरितार्थ करते हँ--- 

अद्दो धाष्टय मसाधूनां तिग्दतामनघा: स्थ्रियः 
मुंबतामिय चौराणा तिप्ठ चौरेति जल्पताम ! 
( बू० स« ७४/१५ ) 





परायीन शारसका कठा विछस जे 


यूहाद मिियय हक 827 घाीवराओ पराजित आरनडे शहसहा्ोद्ा 
मत भा। आड़ होता कै। ल्‍ग शन्ञम ह वीजा संम्यानत संगापघा बहता उत्तम 
कटिया रहा है. सर कि जगा कि बाकि, संगम तन्थ्के, तारटओ शिवम्ीमे 
कड़ा है मारो दो संदोगगरही माना ; यही अ्रदोका प्रस्यक्ष मिप्रद् है 


नाता ही स्रिभु सनक आपात है; कोर गदी घाकिदों हेड ट्िः 


नारी प्रल्ोकक्‍्यजननी नारी पल्ोक्यटूपिणी | 
भारो भ्िभुवननाधारा नारा देद्स्थरूपिणों। 
(१३-४४ ) 
शिवजीने आगे चलकर बताया है कि नारोफे समात ने सुस्त है, ने गति 
हू में भाग्य हू, न राज्य £, न तब है, ने तोर्थ हैं, न योग है, न जप है, ने 
में और ने घन हूँ । वही इस संक्ारकों सर्वाधिक पूजनोय देवता है क्योंकि 
नह पावताका रूप €। उप्तके समान न कुछ था, न है और ने दवोगा : 
ने च नारासमं सांख्यं न व नारोसमा गति:। 
न नारीखटृर्श भाग्यं न भूतं न भविष्यति॥ 
न नारीखदृर्श राज्यं न नारी सद्ृशंतपः। 
न नारीसट्ृर्श तीर्थ न भूतं न भविष्यति॥ 
न नारीसट्ृशों योगों न नारीसद्कशों जपः | 
न नारोसट्ृशों योगो न भूत न भविष्यति॥ 
न नारीसद्वशों मन्‍्त्रः न नारीसद्शं तपः। 


न नारीखद्ृर्श चित्त न भूतों न भविष्यति॥ 
( १३-४६-४८ ) 


५ इत्मव भर प्रेक्षागृद 


इसोलिये भारततरपेड्ी सुएमार साथनाहा सर्वोत्तम, अन्तस्पुरकों केस्ड करके 
प्रकक्ित हुआ था। वहींसे मारतार्पझ्ा समस्त माधुये और समस्त मूदुस्व 
उद्भामित हुआ है । 
२५--अतसब भरे ग्रेन्नागृढ 
प्राचीन भारतीय सागरिक राव, यान भौर उत्मवोर् आनन्द जमकर 
लिएा दरते थे । यह तो नहीं वह्दा जा सझता कि उन दियनों पेशेवर नर्तकों- 
का अभिनयणृद टिसी निभित रपान पर होता था या नहीं. फ््योकि प्राचीन 
प्रस्यो्गें दुसझा कोई उत्छेस नहीं मिलता। पर इतना निश्चित है कि 
गज्यडी भोरसे पदाड़ोंडी गुफओर्म हुमजिले प्रेक्षाणइ बनाए जाते थे और 
निश्चित तिथियों या अवगर्रों पर उनमें नाच, गान और नाटशभिनय भी द्वोते 
थे । छोटानागपुरके रामगगझो पहाड़ी पर एक ऐसे ही प्रेज्ञाएद्कका भग्नावशेष 
आवि'शत हुआ है। किए छास-छाम मन्दिरोंमें भी धािक उत्सवोंके अवसर 
पर नाच, गान$ी व्यवस्था रद्दा करतो थी। शादी, ब्याह, पश्न-शन्म था 
अन्य आतन्द ध्येजक अवसरों पर नाथरिक छोग रह्शाला और नाचधर बनवा 
ऐेते थे। नाव्यशस्पर्में स्पायी जशालाओंकी भी चर्वा है। राजभवनके 
भीतर तो निश्चित रूपसे रहशालाएं हुआ करती थीं। प्रायः द्वी संस्कृत 
- माटिकाअओर्मि भन्तःपुरके भोतर अन्त-पुरिकाओंके विनोदके लिये नृत्यन्गाव- 
अभिनय आदिश्य उल्लेस पाया नाता है । नाव्यशास्थ्रमें ऐसे प्रेश्ठाणहोंका साप 
भौ दिया हुआ दै । साधारणतः ये तोन प्रकारके द्ोते थे। जो बहुत पढ़े 
-डोते थे दे देवेकि प्रेष्षायद कहलाते थे और १०८ द्वाथ हम्बे द्वोते थें। 
दूसरे ६४ द्वाथ हूम्मे वर्गाकार होते थे सौर तौसरे प्रिभुजाकार दते थे, 
“जिसकी तीनों भुजाएं बत्तोस द्वा्योंड्ो द्ोती थीं। दूसरे तरइके प्रेज्ञाणदद 


थग्राचीन भारतका कछा विलछास ज्डं 


स्थि 
७5०६ 3०९ "६ 
वि 
तन जला 


चराहमिहिरको इस महत्त्वपृण घोषणासे प्राचीन भारतके सदूय॒ह॒स्थोका 
मनोभाव प्रकट होता है। इस देशमें स्त्रियॉका सम्मान बराबर बहुत उत्तम 
कोटिका रहा है क्योंकि जेसा कि शक्ति संगम तन्त्रके ताराखण्डमें शिवजीने 
कहा है 'नारी ही त्रेलोक्यक्ी माता है, वही त्रेलोकका अत्यक्ष विमह है। 
नारी ही त्रिभुइनका आधार है और वही शक्तिक्की देह है : 


नारी तंलोक्यजननी नारी चैलोक्यरूपिणी । 
नायरो जिभुवनाधारा तारो देहस्वरूपिणों | 
(१३-४४ ) 
शिवजीने आगे चलकर बताया है कि नारीके समान न सुख है, ने गति 
है न भाग्य है, न राज्य है, व तप है, व तोर्थ है, न योग है, न जप है; ने 
मन्त्र और न धन है । वही इस संसारकों सर्वाधिक पूजनोस देवता है क्योंकि 
जह पार्वतीका रूप है। टसके समान न कुछ था, रह ... होगा: 
न च नारीसमं सोंख्यं न | 
न नारीसद्वर्श भाग्यं . ह 
न नारीसद्वर्श -* 
न नारीसदहुर्श _ 
नेच २. ह 
ने नार' 


मय 


"जज गुफाएं और मन्दिर 


"निमणि्री अस्येक् किया शुमाशभ फर्दायिनी मानी जाती थी। पद-पदपर 
"पूजा, बकि, मन्त्रपाठ और ब्राह्मग भोजनको आवश्यकता समझी जाती थी । 
भित्ति कम, चूना पोतना, चित्र बनाना, खंभा गाढ़ना, भूमि समान करना 
आदि क्रियाओर्म भावाजोखोका डर रहता था ( ना्य शास्त्र १ ) | इस प्रकार 
प्रेज्ञाशालाओंका निर्माण अत्यन्त महत्वपूर्ण माना जाता था। 


राजाओंकी विभय-यात्रा्भेक्रि पढ़ार पर भी अस्थायो रफशालाएं बगा ली 
जाती थीं। इन शालाभोंके दो द्विस्से हुआ करते थे । एक तो नहाँ भमि- 
तय हुआ करता था वह स्थान और दूसरा दरशेकोंका स्थान, जिसमें मिन्‍न- 
"भिन्न श्रेणीके लिये उनको मर्यादाके अनुसार स्थान नियत हुआ करते थे। 
जहाँ अभिनय द्वोता था, उसे रहभूमि (या संझेप में “रह” ) कद्दा करते ये । 
इस रफ़्मूमिके पीछे तिरस्करणी या पर्दा छगा दिया जाता था। पर्देके पीछिके 
स्थानड़ो नेपध्य कह्ठां करते थे | यहोंसे समधजकर अभिनेतागण रफ्त्भूमिमे 
उनरते थे। 'मेपथ्य' शब्द ( निसप्थ+श ) में नि! उपसगेको देखकर कुछ 
'पण्डितोंने अनुमान डिया है कि “नेपथ्य' का धरातल रश्भूमिको अपेक्षा नीचा 
हुआ करता था, पर वस्तुतः यइ उत्टी बात है। अप्तलमें नेपथ्य परसे अमि- 
नेता फभूमिें उतरा करते थे । सर्वश्न इस क्रियाके लिये 'रावतारों ( र- 
भूमिमें उतरा ) शब्द द्वी व्यवइत द्वोता है । 


२६--शुफाएं ओर मन्दिर 


भारतीय वक्षण शिश्पके चार प्रधान अंग हैं--गुफा, मन्दिर, स्तम्भ और 
अतिमा। पथ दो छा सम्बन्ध नाटकीय अमिनयोंके साथ भी पाया गया है । 
इन देशमें पहाह्ेंको काटकर गुफा निर्मागड़ी प्रथा बहुत पुरानी दे । गुफाएँ 


प्राचीन भारतका कछा-विलास ७ 


-दीेे१ 
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राजाके कहे जाते थे । ये ही साधारणतः अधिक प्रचलित थे। ऐसा जान 
पड़ता है कि राजा लोग और अत्यधिक समृद्धिशाली छोगोंके ग्रहँमें तो इस 
प्रकारकी रक्नशालाए' स्थायी हुआ करती थीं । प्रतिमा वाटकके आरम्भमें ही 
नेपथ्य-शालाकी बात आई है। रामके अन्तःपुरमें एक नेपथ्यशाला थी जहाँ” 
रभूमिके लिये वल्कलादि सामग्री रखी जाती थी। पर साधारण नागरिक 
यथा अवपर तीसरे प्रक्ारकों अस्थायी शालाए' बनवा लेते थे। ऐसी शालाओं- 
के बनवानेमें बड़ी सावधानी वर्ती जाती थी। सम, स्थिर और कठिन भूमि, . 
कालो या गौर वर्णकी मिट्टी शुभ समम्की जाती थी । भूमिकरो पहले इलसे 
जोतते थे। उसमें की अध्थि, कील, कपाल, तृण-गुल्म आदिको साफ करते 
थे और तब ग्रेक्षाशालाके लिये भूमि मापी जाती थी। मापक्रा काये काफी: 
सावधानीका समझता जाता था क्योंकि सापते समय सुत्रका टूट जाना बहुत 
बढ़ा अमंगलका कारण मावा जाता था। सूत्र कपास, बेर, वल्कल और मूजमें 
से किसी एकक्रा होता था । यह विश्वात्त किया जाता था कि आभेमें से सूत्र 
टूट जाय तो स्वामीकी झुत्यु होती है... तिह्ाईमें से टूठ जाग्र तो राजकोपको 
आशंका होती है, चौथाईमें से टूटे तो श्रयोक्ताक्रा नाश होता है, हाथ भर 
पर से दूट जाय तो कुछ घट जाता है । सो, रज्जुअहणका कार्य अत्यन्त साव- 
धावीसे किया जाता था । यह तो कहना ही बेकार है. कि तिथि नक्षत्र करण 
आदि की शुद्धि पर विशेष रूपसे ध्यान दिया जाता था। इस बातका पूरा 
ध्यान रखा जाता था कवि काषाय वस्त्रधारी, हीनवपु और विक्रद्ंग लोग संडप 
स्थापनाके समय दिखकर अशुभ न उत्पन्त कर दें | खंभोंके स्थापनमें भी 
५, प्रकारकी सावधानी चर्ती जाती थी । खंभा द्विल गया, खिसके गया, कींप 
। तो नाना प्रकारका उपद्रव होना संभव माना जाता था । वस्तुतः रंगणहके 2 


छत 


प्छ्छ युफ्राएं और मन्दिर 


“निर्माणकी प्रत्येक क्रिया शुमाशुभ फ़ल्दायिनी मानी जाती थी। पद-पदपर 
"पूजा, बलि, मन्जपठ और ब्राह्मग भोजवकी आवश्यकता समझी जाती थी । 
भित्ति कर्म, चूना पोतना, चित्र बनाना, खंभा ग्राड़ना, भूमि समान करना 
आदि क्रियाओर्में भावाजोखीका डर रद्दता था ( नाव्य शास्त्र  ) । इस प्रकार 
प्रेज्ञाशलाओँछा निर्माण अत्यन्त मदलपूर्ण माना जाता था। 


राजाओंकी विजय-यात्राओके पढ़ाद पर भी अस्थायों रज़शांलाए' बना लो 
जाती थीं! इन शाल्मओंक़े दो द्विस्‍्से हुआ करते ये । एक तो नद्दों भमि- 
नय हुआ करता था बढ स्थान और दूसरा दर्शकोका स्थान, जिसमें भिन्‍त- 
“भिन्न प्रेगीके लिये उनकी सर्यादाके अनुप्तार स्थान नियत हुआ करते थे। 
जहां अभिनय द्वोता था, उस्ते फभूमि (या सक्षेप्र में क्र” ) कद्दा करते थे । 
इस रहभूमिके पीछे तिरस्करणी या पर्शा छगा दिया जाता था। परदेंके पीछेके 
ह्यानडी नेपध्य कड्ठा करते थे | यदीसे समपजइर अभिनेतागण रभूमिमें 
उतरते थे। “नेपध्य! शब्द ( नि+पथकय ) में 'नि” उपसर्गंकों देखसर इुछ 
पण्डितोंने अज्ञमात किया है कि 'नेपथ्य' का धरातल रह्मूमिदे अपेक्षा तीचा 
हुआ करता था, पर वरठुतः यह उत्ठो मात दे । असलमें नेपथ्य परसे अभि 
नेता र्भूमिमें उतरा फाते थे । सर्े्त इस कियाके लिये 'रावतार! ( एज 
अूमिमें उतरना ) शब्द हो व्यवद्गत द्वोता है। 


२६---गुफाएं ओर मन्दिर 


भारतीय तक्षग् शित्पके चार प्रधान अंग हैं-- गुफा, मन्दिर, स्तम्म और 
अतिमा। प्रथम दो का सम्बन्ध नाटशेय अभिनयेंडे साथ मी पाया गया दै । 
इस देशमें पहाड़ोशे लयटघर गुर तिममागशी अथा बहुत पुरानी है । गाए 
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दो जातिकी हैं : चेत्य और विहार । चैत्यक्रे भीतर एक स्तृप होता है और 
जनसमाजके सम्मिलित दोनेके लिये लम्बा चौड़ा हल बनाया जाता है । इस 
प्रकारकी गुफाअर्मि कालीकी गुफा श्रेष्ठ है। विद्दार बौद्ध भिक्षुऑंके मठको 
कहते हैं। दक्षिण भारतमें अजन्ता, एलोरा, काली, भाजा, वेलसा आदिके- 
विहार संसारके शिल्प प्रेमियेंकी प्रचुर प्रशंसा प्राप्त कर सके हैं । हमने पहले- 
ही लक्ष्य किया है कि-एक गुफामें एक प्रेक्षागह या रंगशालाका भनम्मावशेष 
पाया जा सका है। मन्दिरोंसे सम्बद्ध रंगशालाएं भी पाई गई हैं। जिस 
देवताका मन्द्रि हुआ करता था उसकी लीलाओंका अभिनय हुआ करता था 
और भक्त लोग उन्हें देखकर भगवच्चिन्तनमें समय विताया करते थे। उत्तर: 
भारतमें ब्राह्मण और जैन मन्दिर ही अधिक हैं। ब्राह्मण मन्दिरमें 'गर्भगृह” 
में मूर्ति स्थापित होती है और आगे मंडप बनाया जाता है। जैन मन्दिरोमें 
कभी कभी दो मंडप होते हैं और एक वेदों भी । इन मन्दिरोंके गर्भगृह”'. 
पर शिखर होता है । शिखप्के ऊपर सबसे ऊंचे एक प्रकारका बड़ा चक्र होता 
है जिसे 'आमलक? कहते हैं। इसी आमलकके ऊपर कलश छोता है और 
उतके ऊपर ध्वज दण्ड । द्वविड़ शेलीके मन्दिरोंमें गर्भगहके ऊपर करे मंजि- 
लॉका चोकोर मण्डप होता है जिसे विमान कहा जाता है। यह ज्यों ज्यों 
ऊंचा होता जाता है त्यों त्यों उसका फैलाव कम होता जाता है | जहां उत्तर 
भारतमें शिखर होता है वहीं दक्षिण भारतीय शेलीमें विमान होता है। 
गर्भगहके आगे बड़े-बड़े स्तम्भों वाला विस्तृत स्था३ ( मण्डप ) होता है और 
मन्दिरिके आकारके द्वारोंपर अनेक देवी देवताओंको सूर्तिवाला ऊंचा गोयुर दोता 
_है। दक्षिणके चिदांवरम्‌ आदि सन्दिरोंपर वाद्य शास्त्रके बताए हुए विविध 
० ह 'र चित्रित हुए हैं। कोणाक भुवनेखरके मन्दिरोंमें भी नाना श्रकारके 





छ्ध्‌ दशक 


शास्पोर भायन उत्तोर्भ हैं। इन मम्दिरॉपर उत्तीर्ण इन चिश्रोत्ति बहुतसी 
छा अमिनप संमियोश्ि सममनेमें सट्टाशता मिलती है। इसी प्रद्धार गुफा- 
ऑँमें अडित बिद्नोने नाना दृष्टिस मारतीय समाजडो समम्सनेगें सहायता 
पहुंचाई दे । उनडी कला तो अमाधारण दे ही । एक प्रसिद अंपेज शिल्प 
शाप्रोने आषदंडे साथ रुश्य किया था कि युक्रोभोर्ो श्टमेमें कहदों भो 
ए् मी ऐेनी व्यर्थ मदों चलाई गई दै। भारतीय वास्तुऋलाकी हृष्ठिसे इक 
गुझाओं और मन्दिरोंही प्रशंता संप्तारके समो शिश्य-मिशारदोंने की है। 
अदूगुत पैये, दिशा मनोगछ और आइमयेजनड इस्तम्रौशलद्ा ऐसा साम- 
जप संधारमें बहुत रुम मिलता दै। भालोचकॉने इस सफ़लताका प्रधान 
झरव कल्यसारोंड्ी भक्तिझो दवी पताया दे । 
२७--दर्शंक 

इन प्रेश्यणद्र्मिं--चादे वे एफयी हों या अस्‍्यायी--अभिनय देखनेके 
छिये जानेगले दर्शंकॉमें छोटे बढ़े शिक्षित शिक्षित सभी हुआ करते थे, पर 
ऐसा जात पढ़ता दे कि अधिअ्रेश दशेक रस हास्पके तियमोकि शञातरा हुआा' 
करते थे। कालिदास, हर्प आदिके नाटकोमे अभिरुप भूमिष्य और शुधआ- 
द्िग्री परिषद्क उच्छेस दै। भारतीय जोवनडी यद विश्येपता रही दे कि 
ऊ'चीसे ऊची चिन्ता जनसाधारणमें घुली पार जाती दै। गयपि धास्म्रीय 
बिचार और तर्क-दीछी सीमित क्षेत्रों ही परिचित दोती ची। किल्ठ मिदास्त 
सर्वेमाधारणर्म श्ञात द्वोते थे। नृत्य भौर अभिनय पम्बस्धी यूछ सिद्धान्त भी 
उन दिनों राव साधारणमें परिचित रहे हॉगे। सात नाठकों और शास्त्रीय 


सगीत और अभिनयक्रे दशको कैसा होना चाहिए, इस विवयर्मे नादय शास्त्र 


ने स्पष्ट खुपमे कहा है (२७.५३ और आगे ) # उसके सभी इन्दिय 
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गुरम्स होने घाहिए, छठापोदग ठसे पट होना सादि। ( अर्थात जिसे आज 
हल हिटिकल शाहिए सो कहते हैं, ऐसा होना चाहिए ) दोषका जानकार 
और शगी होना भाहिए । जो व्यक्ति शोक शोकान्यित ने हो सके और 
णाननद गनक हदय दरार छानर्दित न हो सह अर्थात जों संवेदनशील न 
दो, छी नाट्मशाओ प्रप्तद् या दशकका पद नहों देना साइता ( २७-५२ ) | 
गंदे जहर टि कि सभौझी झचि एक सी नहों दो सकती। सयस, अवस्था 
और शिक्षा भेदसे नाना भांतिफों झसि और अवस्था अगुसार सिन्‍ने विप- 
सके नोटों और अभिनयोंका प्रश्षकत्य निर्दिष्ट क्रिया है। जवान आदमी 
शरगार ससकी चालें देराना चादता है, सहृदय काल-नियमों ( समय ) के 
अनुकूल शगिनयकों पसन्द करता है, अर्थ पयायण लोग भर्थ चाहते हैं, 
बैगगी छोग विरागोत्तेजक दृइय देखना चाहते हूँ, आर छोग वीररस, रौद्र 
आदि रस पसन्द करते हैं, वृद्ध लोग भमस्याव और पुराणक्रे अभिनय 
'देखनेगें रस पाते हैँ ( २७-५७-५८ ) फिर एक दी तमाशेके सभी तमाश- 
बीन केसे हो सकते हैं | फिए भी जान पढ़ता है कि व्यवद्वारमें इतना कढोर 
नियम नहीं पालन किया जाता द्ोगा भौर उत्सवादिके अवसर पर जो कोई 
अभिनयको देखना पसन्द करता होगा, वही जाया करता दोगा। परन्तु 
“कालिदास आदि जब परिपद्की निपुणता और गुणग्राहकताक्षी बात करते हैं, 
तो निश्चय द्वी कुछ चुने हुए सहृदयोंक्री बात करते हैं । 
साधारणतः ये नाच, गान और अभिनय दिनमें या सायंकाल होते होंगे । 

प्राचीन अन्योमें यह नहीं लिखा है कि अभितय कब हुआ करते थे । कामसूत्र- 

अं एक स्थान पर ( ० ४७-४८ ) कद्दा गया है कि दोपहरके बाद नागरिक 

असाधन करके गोष्ठी विहारकों जाया करते थे। फिर सायड्डाल ( भ्रदोषे ) 
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को सगीतका भनुष्यन होता या। वैसे नाव्यशास्तीय विवेचनाओर्मे अभिनयके 
समय प्रदोष आदिका उल्लेख कम दी मिलता है । जो हो, कामसूत्रकी गवाही 
पर दम मान तो सकते हैं कि सायश्वाल द्वो यद्द भनुष्शन हुआ करते थे। 
मायरिक गण देतिक इत्योसे फुरसत पाकर अच्छे दस्यालद्भार धारण करके इन 
अनुष्ठानेर्मि जाते ये। रच्छकटिकर्मे रेभिल मामऊ सुकठ वणिक्‌ गायकने साय॑ 
सन्ध्याके णद ही अपने घरडी सद्नोत मजलिसमें गान दिया था । 
२८--पारिवारिक उत्सव 
साधारणतः विववादके अवसर'पर या राजकीय किसी ठत्सवके भवस्तर पर 

रुपे आयोजनॉका भूरिशः उल्ेख पाया जाता है । जब मंगरमें बर-वधू प्रथम 
यार रथस्य होकर निकलते थे, तो नगरमें खरभर मच जाती थी। पुर 
सुन्दरियां सब कुछ भूखकर राजपयके दोनों ओर गयवाक्षोंमें भांसें बिछा देती 
थीं। केशव बांधती हुई बहू द्वायमें कवरीबन्धके लिये सम्दाली हुईं पुष्पक्षकू 
( भाछा ) लिये ह्वी दौद़ पढ़ती थी, मद्दावर देनेमें.दत्तचिता कुलस्मणी एक 
परके सदावरप्ते घरकों लाल बनाती हुई सिड़की पर दौंढ़ जाती थीं, काजल 
थाई आंखे पहले लगानेका नियम भूलकर कोई सुन्दरी दादिनी आंखमें 

कानल देका जल्दी जह्दीमें द्वायमें अज्ञन-शलाका लिये ही भाग पहती थी, 

रुसनामें मणि गूयत्तों हुई व्रिलातिनी आधे गुये सूत्रड्ो अंगूठेमें लिये हुए ही 

दौड़ पहती थी ( रघुबश, ७-६-१०, और कुमारसभव ७-५७-१० ) और 

इस प्रकार नगर सौधोंक़े गवाक्ष सुन्दरियोद्दी धदन-दीधिसे दमक उठते थे। 

जब छुमार चन्द्रपोड़ समस्त विद्याओंडा अध्ययन समाप्त करके विद्या-गृद्दप्ते 

निर्मत हुए थे और नगरमें अ्विष्ट हुए ये, तो कुछ इसो अद्यारको खरभर 

अच गई थी । 

द 





2“ बिहल होकर भागे चले जा रहे थे, 
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संआ्ान्त परिवारोंमें जिनका आपसमें सम्बन्ध होता था, उनके घर उत्सव 
होनेपर एक घरके लोग बढ़े ठाट-बाटसे दूसरे घर जाया करते थे। सजा, 
मन्त्री, श्रेष्ठी भादि समृद्ध नागरिकॉर्मे यह आना-जाना विशेष रुपसे दर्शनीय 
हुआ करता था। मन्त्री झुकनासके घर पुत्र जन्म दोनेपर राजा तारापीड़ 
उसका उत्सव मनानेके लिए गए थे । उनके साथ अन्तः्पुरकी देवियां भी 
थीं। वाणभट्टकी शक्तिशाली लेखनीने इसका जो विवरण दिया है, उससे उस 
युगके ऐसे जुलसोंका वहुत मनोरंजक परिचय मिलता है । राजा तारपोड़ जब 
शुकनासके घर जाने लगे, तो उनके पीछे अन्तः्पुरकी परिचारिका रमणियां: 
भी थीं। उनके चरण विघट्टन ( पदक्षेप ) जनित नूपुरोंके क्रणनसे दि्गिन्त 
शब्दायमान हो उठा था, वेगपूर्वक भुज-लताओंके उत्तोलनके कारंण मणि- 
जटित चूड़ियाँ चंचल द्वो उठी थीं, मानो आकाश गंगामें की कमलिनी वायु 
विलुलित होकर नीचे चलो भाई हो ; भीड़के संघर्षसे उनके कार्नोंके पत्लव 
खिसक रहे थे, वे एक दूसरेसे टकरा जाती थीं और इस प्रकार एकका केथ्र 
दूसरीकी चादरमें लगकर उसे खरोंच डालता था, पसीने से घुले हुए अंगराग 
उनके चीनन्वसनोंको रंग रहे थे, भीड़ कारण शरीरका तिलक थोड़ा दी 
बच रहा था, साथ-साथ चलने वाली विलासवती वाखनिताओंकी हंसीसे वे 
प्रस्फटित कुमुद वनके समान सुझोमित द्वो रही थीं; चल द्वार ठताएं | 
जोर-जोरसे द्विलती हुईं उनके वक्षोभागसे टकरा रह्दी थीं, खुली केशराशि 
सिन्दूर विन्दुपर आकर पड़ रही थी, अबीरकी निरन्तर मड़ी दोते रहनेके 
कारण उनके केश विंगल वर्णके दो उठे थे, उन दिनेके संश्नान्त परिवारोंके 


अन्तःपुरमें सदा रहने वाले यू'गे, कुबढ़े, बौने और सूर्ख छोग उद्धतनृयसे 
कभी-कभी किसी इद्ध कंचुकीके गछेमें 





८३ पारिवारिक उत्सव 





किसी रमणोद्य उत्तोय वष्ल भटझ जाता था और रॉसतानमें पढ़ा हुआ यह 
दिद्यारा सासे मजाइक् पात्र बन जाता था, -धापमें बीणा, बशी, शुई 
और संस्यवाल बजता चलता था, अस्पष्ट डिन्‍्तु मधुर गान मुनाई दे 
रहा या। राजाक़े पीछेडीछे उतके परिवारदों संम्रान्त महिलाएं भी जा रही 
थी, उनझा मणिमय दुग्दल भाग्दोलित दोइर कपोल तलपर निरन्तर आपात 
कर रहां था, खरे उत्पलब्पन्र ट्विल रहे थे, शेखर-माला भूमिपर गिरतो जा 
रदी थी, वक्षःस्पल-विराजित पुष्पमाला निरन्तर द्विल रही थी, इनके साथ 
मेरी-मृदंग-मईछ-पटह भादि बाजे बज रहे थे, और उनके पीछे-पीछे काइछ 
और इंंखझे नाद दो रहे थे, और इन झन्दोंके साथ राज परिवारकी देविमोंके 
सुनुपुर घरणोंछ आपातमे इतना जवदंस्‍्त शब्द दो रद्ा था कि धरतीके फट 
जानेआ अन्देशा होता था । इनके पीछे राजाके चारणणण नाचते चछे जा रहे 
थे, नाना प्रझारके मुसदायसे कोल्यदल करते जा रहे थे, कुछ होग राजाकी 
रतुति कर रहे थे, कछ विरद पढ़ रह्दे ये और एुछ यों ही उछरतै-कूदते 
चले जा रहे ये । 

जो उत्सत्र पारिवारिक नहीं दोते थे, उतका ठाट-वाट कुछ भौर तरइका 
होता था। अाव्य भरन्धोर्में इनका भी उल्लेख पाया जाता है। साधारणतः 
राजाफ़ी सवारी,विजयबयात्रा, विजयके बादका श्रवेश, बारात आदिके जुल्सेंमिं 
हाथियों और घोड़ोंद्री बहुतायत हुआ करती धी। स्थान-स्थान पर जुलूस 
रुक जाता था और घुदुसवार नौंजवात घोड़ाको नचानेक्की कलाका परिचय देते 
ये। नगरी देवियां गवाक्षेत्रि धानकी खीलों और पुष्पवर्षासे राजा, राज- 
छुमार या वरक्की अभ्यर्थना करती थीं। जुडूसके पीछे बड़ी दूर तक्क साधारण 
नागरिद्ठ पीछे चला करते थे । ज्ञान पढ़ता दे कि आचीन कालके ये जुद्स 
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ऋष>लकन्‍ी करन 


जन-साधारणके लिये एक विशेष आनन्ददायक उत्सव थे। राणा जब दीर्ध 
प्रवासके बाद अपनी राजथानीकों लौटते थे, उत्सुक जनता प्रथम घन्द्रकी 
भांति अत्यन्त उत्सुकतापूर्वंक उनकी प्रतीक्षा करती रहती थी और रानाके 
नगर द्वारमें पधारने पर तुमुल जयघोषसे उनका स्वागत करती थी। महा- 
कवि कालिदासने रघुव॑शमें राजा दिलीपके वनर-प्रवासके अवसर पर भी यह 
दिखाया है कि किस प्रकार बनके बक्ष और लताएं नागरिकॉकी भांति उत्की 
अस्यर्थना कर रही थीं। वाल लताएं पुष्व वर्षा करके पौर-कन्याओं द्वारा 
अनुष्ठित खीलोंकी वर्षाक्षी कमी पूरी कर रही थीं, वृक्षोके सिरपर बैठकर 
चहकती हुई चिढ़ियां मधुर शब्द करके आलोक शब्द या रोशबचौकीफे 
अभावको भलीभांति दूर कर रही थीं और इस प्रकार चनमें भी राजा अथ्ने 
राजकीय सम्पानकों पा रहा था । जुलूस जब गन्तव्य स्थान पर पहुंच जाता 
था तो वहांके आलुष्टानिक कृत्यके सम्पादनके बाद नाच, गांव, भमिनय भादि 
द्वारा मनोर्ञतकी व्यवस्था हुआ करती थी। दर्शकॉर्मे स्त्री-पुरुष, द्रृद्ध-बालक, 
प्राद्मण छंद सभी हुआ करते थे। सभीके लिये अछय-अलग बेठनेकी जगहें 








एआ करती थीं । 
२९--विवाहके अवसरके विनोद 
77» दहर्पचरितमें विवाहके अवसरपर होने वाले आमोद उल्लासोंका 
मिलता है । अन्तःपुरकी महिलाएं भो ऐसे अवसरॉपर 
लेती थीं। उनके सुन्दर अंगद्वारोप्ति मद्दोत्वव मंगलकल- 
साद्दों जाता था, कुष्टिम-भूमि पादालकमि छाल द्वो जाती 
९३ बंप अं की किशमि सारा दिन कृष्णसार सगंसि परिपृर्णकी भांति 
| अिछ कप पटताभोकि विश्षेपफो देखकर ऐसा छगता था मानों 
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भुवर्मश्ल मृणालरलगोंसे परिवेष्टित हो जामंगा । शिरीप-छुमुमके रतव- 
कोसे ऐसे भवमरॉरर अन्त'पुरकों घूर धुक ( सोते ) के पक्के रंगमें रंगों 
हुई-मी झात पढ़ने लगती थी, शियिल घम्मित्ल (जुड़े ) से खिप्तक कर 
मिरे हुए तमाल-पत्नोते अंगणभूमि कज्जलायमात दो उठती घी और आभ- 
रघोड़े रफ््परसे ऐसी मुखर घ्वनि दिशाओं परिश्याप्त हो जाती थी कि 
धोताओं परम द्वोने छगता था # कहां दिल्लाओंके ही चरणोंमे नूपुर तो 
नहीं बांध दिए गए हैं। सम्द परिवारक्ि बाहरी बेठझखागेते ऐडर अम्ता- 
पुर तह नाच-गानछ्य जाल विउ जाता था। स्पान-स्थानपर पण्य-विलाधिन्यों 
( वेज््याओं ) के रुत्का आयोजन द्वोता था। उनके साथ मन्द-मन्द भाषसे 
भर्फायमान आलिग्यड नामक बाय बजते रदते थे; मधुर शिंगनकारी मशुल 
वेणु-निनाद मुखरित द्वोता रहता था, मनमलाती हुई मलरीकों ध्वनिके 
साथ कलरांत्य और कोशी ( कांसेके दण्ड और जोड़ी ) का फ्रणन पूर्व 
पति माकुरीडो एष्टि करते थे, साथ साथ दिए जाने बाढ़े उत्तालतालसे 
दिद्मण्डल कस्डोलित द्वोता रदत्ता था, निरन्तर ताइन पाते हुए तम्नीपरहपी 
गुजरसे और रदु-मन्द मंकारके साथ संहइत अलाबुोणाकी मनोदवर ध्वनिसे 
वे नृत्य भत्यन्त आतर्यक द्वो जाते थे ! युवतियोंके कानमें ऋतु विशेषके नवीन 
पुष मूछते द्ोते थे,--कभी वह कणिकार, कभी अशोक, कभी प्विरीप, 
कभी नौछोत्पठ और कमी तमालपत्रद्नी भी चर्चा जाती है--कुकुम-गौर- 
काम्तिस्ते वे बलयित होती थीं---मानो काइमौर किश्ोरियों दो  नृत्यके नाना 
करणर्मि जब वे अपनी कोमल भुजलताओंको भाकाशमें उत्किप्त करती थीं 
तो ऐसा छगता था क्रि उनके कंकण सूर्यमण्डलकों बन्दी बना लेंगे; उनकी 
कनक$ मेशखलाको फिंकिणियोंठे उलको हुई कुरण्डकम्राला उनके सध्य देशो 
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मरती हुई ऐसी झोगशित होती थी मार्नों सग्रामि ही प्द्दी्र द्वोकर उन्हें 
यहगित किए है । उ्के गुरामण्डठते सिदर और अबीरकों छठा विच्छुरित 
दी जाती थो भोर उस छाल कास्तिसे खाद्गायित झुण्डल पत्र इस प्रकार 
मुन्नोभित हुआ करते थे मानों सन्दन 4 मकी सुकुमार छताओंके विलुलित 
किसलय हों । उनके नीछे बासन्ती, सिन्रक और कौसस्भ व्ोंके उत्तरीयं 
जय नुत्यवेगफे घृर्णनसे तरंगायित हो उठते थे तो मालूम पढ़ता था कि 
विक्षत्ध श्र गार-सागरकी चटुछ बोनियां तरंगित दो उठी हैँ । वे मदकों भी 
मदमत बना देती थों, रामकोी भी रग देती थीं आनन्दकी भी आनन्दित कर 
देती थीं, नृत्यक्रों भी नना देती थों और उत्सवकों भी उत्सुक कर देती थीं 
( हर्पचरित्र, ४थ उच्छवास ) | 

विवाद्ादिके अवसरपर अन्‍्तः्पुरोंमिं जिस मनोहर नुत्यगावका आयोजन 
द्वोता था वद्द संयत, मोहक भौर शिप्ट होता था : उस समय पद्म किज- 
ल्कॉकी धूलिसे दिशाए' पिंजरित द्वो उठती थीं, कुरंडक मात्भोंसे सजी हुई 
भित्तिया जगमग करती रहती थीं, मालती मालाअंसिे वरूयित्त सुन्दरियाँ 
मृणाल बलयमें वन्‍्दी चस्द्रमण्डलका स्मरण दिला देती थीं, वीणा वेणु और 
मुरजके मंकारसे अन्तःपुर कोलाहलमय द्वो उठता था । संगीत इस भ्रकारके 
उत्सवोंका प्रधान उपादान होता था । बाणसद्ट की गवाहीपर हम कद्द सकते हैं 
कि विवाहकी प्रत्येक क्रियाके समय पुरोहितकी सन्त्रगिराके समान ही कोकि- 
लकंठियोंके गान आवश्यक माना जाता था | ऐसे अवसरोंके गाव महज मनो- 
.. विनोद या आमोद उत्लासके साधन नहीं होते थे बल्कि विश्वास किया जाता 
': था कि देवताओंको प्रसन्न करेंगे, अमंगलको दूर करेंगे और वर-बंधूको अश्ेष 


सौमाग्यसे अल कृत करेंगे । 


<फ समान 


३०--ममाज्ञ 

दही यद बह रसाना ठदित है हि छमसूप्रसे द्र्गे कई प्रशाररी नाच, 
गान भर स्सान्यप सम्दस्धी समा्भोद्य पता मिस्या दै। एड ताइडी समा 
हुआ करनी पी, जिसे समाज छुद्दा शरते घे। मंद समा यरणतीके मन्दिरमें 
वियत तिपिशे हर परे हुआ रुप्तौ थी। इसमें सो छोग भाते थे, ये 
निशयप दी आसयम्त सुरंशहुत भागरिर हुआ एरते थे। इस पमामें ओो 
आयनेन्याने बाठे, तामरिछ्य मनोविनोद दिया ऋरते थे उनमें भपिरेश 
नियुक्त हुआ काते प। सिन्तु सम्य-समयप्र अन्य स्पानोंसे आएं हुए 
हु सौरव या माय-गानकऊे रश्तार भी इसमें अपनी रखा प्रदर्शन किया ढरते 
थे। दूसरे दिन हें पुरवार दिया जाता था। जब कभी कोई बहा उत्सव 
हुमा करता था, सो इन समाजमि %ई स्वतस्थ् और भागस्तुक नर्त5 और 
आप शम्मिल्ति शाउसे अपनों कछाझ्य प्रदर्शन रखते थे। इनश्ली सातिरदारी 
करता रामूये गग अर्थाति मागरिक समाजझय धर्म हुआ करता था। केवज धर" 
लतीके मन्दिरमें दो ऐसे उत्सव हुआ करते हों पो बात नहीं है। भन्मान्य 
देवताओंडे मन्दिर मी यथा-नियम हुआ छर्ते थे। (दामसूत्र, ए०५०-५१) 

इसी प्रह्मर;नागरिछोके मतोविनोदके लिये एक और तरददी भी सभा 
सेंत करती थी, मिठ्ते मोष्टी कह्दा करते थे। ये गोप्ठिया मापरिकके घरपर 
यथा डिस्ली गधिकाऊ़े घर भी हुआ करती थीं। इनमें निमवय ही चुने हुए 
छोग ही मिम्प्रित दोते थे। गणिकाएं, जो उन दिनों भपनी विद्या, कला 
और रमिकताड़ कारण सम्मानकी हृष्टिछे देखी जाती थीं, नांगरिकोंके घरपर 
दोनेवाी गोप्टियॉर्मे निमन्त्रित दोइर भाती थीं और पिर्फ नृत्य गीतसे दी 
नहीं, बडुदिध काव्य समण्याए' मानसी काव्य-क्रिया, पुस्‍्तक-बाचन, दुबवचिझ 


ट्ह सभा 





मण्डली भी बैठती थी। बाई ओर अस्तःपुरिक्राओंडी मडली बैठा करतो 
थी। सभापतिके पोछे रूप यौवन-संभारश्ालितों चाद-चामर घारिणी रिज्रियाँ 
धोरे-घोरे चवर डुराया करतो थी, जो अपने कहृण संकास्से दर्शकोका 
चित्त मोदती रहती थीं। सामनेकी याई ओर कथक, वन्दी और कलछावत 
आदि रहा करते थे। सभाको शास्ति-क्षक्रे लिये दक्ष वेब्रधर भी तैयार 
रद्दते थे। 
राजशैखरने कव्यमीसासामें एक और श्रकारकी सभाका विधान किया 
है, जो मनोरजक है। इसके अलुसार' राजा काव्य-साहित्यादि की च्चकि 
हिये जो सभामढप होगा, उसमें सोलदइ खंभे, चार द्वार और भाठ भटारियां 
होंगी । रामाझा कीढ़ा-एद्द इसोसे सदा हुआ द्वोगा। इसके बीचमें चार 
सम्मोंको छोड़कर द्वाधभर ऊचा एक चबूतरा द्वोगा और उसके ऊपर एक 
मणिजेद्ित वेदिका । इसौपर राजाक आसन द्वोगा। इसके उत्तरकी भोर 
संस्कृत भाषाके कवि बैंठेंगे । यदि एक द्वी आंदसी कई भाषाओंमें कंवित्व 
करता हो, तो जिस भाषामें अधिक प्रत्रीण हो बढ उसी भाषाका कवि माना 
जायगा। जो कई भाषाओमें बरावर प्रवीण द्वो, वह जद्दा चाहे उठकर बेठ 
सकता है । सस्कृत कवियोंके पीछे वेदिक, दाशंनिक, पौराणिक स्खति शास्त्री, 
बैद्य, ज्योतिषी आदिका स्थान होगा । पूर्वकी भोर श्राकृत भाषाके कवि और 
डनके पीछे नट, नतेक, गायक, वादक, बाग्जीवन, कुशौलव, तालावचर आदि 
रहेंगे । पश्चिमछो ओर अपभ्रंश भाषाके कवि और उनके पीछे चित्रकार, 
लेपक्ार, मगिकर, जौदरी, सुनार, बढुई, लोह्वार आदिक्ता स्थान द्वोगा। दक्षि- 
शणकी ओर पैशाची भाषाके कवि द्वोगे और उनके पीछे वेश्या, वेइबा-लम्पट, 
रस्सोपर नाचने वाले नट, जादूगर, जम्मक, पहलवान, सिपाही भादिका स्थान 


प्राचीन भारतका कला-विलास 


स्चनील न 


थोग, देश-भाषा-विज्ञान, छन्द, नाटक आख्यान आंख्यायिका सम्बन्ध 
चनाओं और रसालापोंसे भी नागरिकॉंका मनोविनोद किया करत॑ 
भासके नाटकों, तथा ललितिविस्तर आदि बौद्ध कावब्योंसे पता चलता है 








गोष्ठियां उन दिनों वहुत प्रचलित थीं और ' रईंसीका आवश्यक अंग 
जाती थीं। यह जरूर है कि कभी कभी लोगॉमें इस प्रकारकी गो 
विषयमे निन्‍दा सी होती थी । वात्स्यायनने भले आदमियोंकों निन्दित 
यॉमें जानेका निषेध किया है ( प्रू० ५८-५९ ) । इन गोष्ठियोंके स 
एक और सभा नागरिकोंकी बेठा करती थी, जिसे वात्स्यायनने आपात 
है.। इसमें मदपानकी व्यवस्था होती थी पर हमारे विषयसे उसक 
सम्बन्ध नहीं है। दो और सभाए--उद्यानयात्रा और समस्याक्रीड़ा 
सूत्रमें बताई गई हैं, जिनकी चर्चा यहाँ नहीं करेंगे । 


३१--सभा 


संगीत रल्लाकर ( १३५१-१३६० ) में रत्नस्तम्म विभूषित पुु 
शोभित नाना वितान-सम्पन्न अत्यन्त सम्रद्धशाली र॑गशालाका उल्लेः 
इसके बीचमें सिंहासन पर सभापति बेठा करते थे। इस समापतिसें 
प्रकारकी कला-सर्मज्ञता और विवेकशीलताका होना आवश्यक माना गय 
समापतिकी बाई” ओर अन्तःपुरकी देवियोंके लिये और .दाहिनी ओर 
अमात्यादिके लिये स्थान नियत हुआ करते थे । इन त्धानोंके पीछे 
ध्यक्ष और अन्यान्य करणाधिप था अफसर रद्दा -करते और इनके निक 
लोक-वेदके विचक्षण विद्वान: कवि और रसिक जन बैठा करते थे। ब 


 जैतिषी और बैदॉके आसन विद्वानॉमें हुआ करता था। इसी भोर मं 


८६ सभा 





मण्डली भी बैठती थी। बाई' और अन्तःपुरिकाओँको मंड्ली बैठा करतों 
थी। सभापतिकरे पीछे हव यौवन-संभारशालिनी चार-चामर धारिणी स्त्रियाँ 
थीरे-घोरे चवर दुलाया करती थीं, जो अपने कंकृण मंकारसे दर्शकॉका 
चित्त मोइती रदती थीं। सामनेकीं बाई ओर कथक, वन्‍दी और कल्वत 
भादि रद्या करते थे । सभाको शान्ति-रक्षाके लिये दक्ष वेश्रघर भी तैयार ' 
रहते थे। 
गजशेखरने काव्यमीमासामें एक और प्रकारकी सभाका विधान किया 
है, जो मतोरजक है । इसके अनुसार' राजा काव्य-सादित्याद की चर्याके 
लिये जो समामडप द्वोगा, उसमें सोलइ समे, चार द्वार और आठ अटारियां 
होंगी । राजाका कौड़ा-एद इसीसे सदा हुआ द्वोगा। इसके बीचमें चार 
राम्मोकों छोड़कर द्वाथभर ऊचा एक चबूतरा द्वोगा और उसके ऊपर एक- 
मणिजदित बेदिका । इसोपर राजादा आंसव द्वोगा। इसके उत्तरी भोर 
संघ्कृत भाषाके कवि बैठेंगे । यदि एक द्वी आदमो कई भापाओंमें कवित 
करता द्वो, तो जिस भाषामें अधिक प्रवीण द्वो बद उद्ची भाषादझा कवि सानां 
जायगा। जो फई भाषाम्म बराबर प्रवीण हो, वद जहाँ चादे उठकर बै8 
सकता है। सत्कृत कवियेद्धि पीछे बेदिझ, दाशानिक, पौराणिक स्मृति शास्त्री, 
दैद, ज्योतिषी आादिका स्पात होगा। पूवेकी भोर प्राइत भाषाओे कवि और 
उनके पीछे नठ, नतेक, गायक, वादक, बाग्जीवन, कुशीलव, तालाबचर भादि 
रहँगे । पश्चिमकों ओर भपभ्रंश भाषाके कि भौर उनके पीछे विश्रद्मर, 
लेपशार, मणिशर, जौदरो, मुनार, बद़ई, लोद्वार भादिद्य रथान दोग्य। दक्षि- 
धको भोर पैशाची भाषाके कवि होंगे और उनके पोछे बेइश, वेश्या-छम्पठ, 
रह्सोपर रचने दाठे नट, जादूगर, जम्मझ, पहलवाव, हिपादों शादिडा स्पा: 


हू 
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योग, देझ-भाषा-विज्ञान, छन्द, नाठक आख्यान आख्याय्रिका सम्बन्धी आलो- 
चनाओं और रसालापोंसे भी नागरिकॉंका मनोविनोद किग्रा करतो थीं। 
भासके नाटकों, तथा छलितिवित्तर आदि बौद्ध काव्याँसे पता चलता है. कि ये 
मोष्ठियाँ उन दिनों बहुत प्रचलित थीं और रईसीका आवश्यक अँग मानी 
जाती थीं। यह जरूर है कि कभी कभी छोगोंमें इस प्रक्तारकी ग्रोष्थियोंके 
विषयमें निन्‍दा भी होती थी । वात्स्यायनने भले आदमियॉको निन्दित गोष्ठि- 
यॉमें जानेका निषेश्र किया है ( प्रू० ७८-५९ ) । इन गोष्ठियोंके समान ही 
एक और सभा नागरिकॉकी चेछा करती थी, जिसे वात्स्यायनने आपानक कहां 
है. इसमें मदपानकी व्यवस्था होती थी पर हसारे विषयसे उसका कोई 
सम्बन्ध नहीं है । दो और सभाएं--उद्यानयात्रा और समस्याक्रीड़ा काम- 
सूत्रमें बताई गई हैं, जिनकी चर्चा यहाँ नहीं करेंगे । 





३१--सभा 


संगीत रत्लाकर ( १३५१-१३६० ) में रत्नस्‍्तम्भ विभूषित्त धुष्प प्रकर 


- शोमित नाना वितान-सम्पन्न अत्यन्त समृद्धशाली रंगशालाका उल्लेख है। 


इसके बीचमें सिंहासन पर सभापत्ति बेठा करते थे। इस ससापतिमें सभी 
प्रकारकी कला-मर्मशता और विवेकशीलताका होना आवश्यक माना गया है । 
सभापतिकी बाई' ओर अन्तःपुरकी देवियोंके लिये और दाहिनी ओर प्रधान 
अमात्यादिके लिये स्थाव नियत हुआ करते थे । इन प्रधानोंके पीछे कोशा- 
ध्यक्ष और अन्यान्य करणाधिप या अफसर रहा करते और इनके निकठ ही 
लोक-बेदके विचक्षण विद्वान कवि और रसिक जन चेठा करते थे। बढ़े-बढ़े 


... ज्योतिषी और बैद्योके आसन विद्वानोर्मे हुआ करता था। इसी ओर मभन्त्रि 
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मण्डली मो बैठती थी। वाई ओर अन्तश्पुरिकाओंडी मंडली बैठा करती 
थी । सभापतिके पोछे रूप यौवन-संभारशालिती चाइ-चामर थारिणी स्त्रियां 
धीरे-धीरे चवर डुल्ामा करती थीं, जो अपने कंकण मंफारसे दर्शकोंका 
चित्त मोदती रददती थीं । सामनेकी याई ओर कथक, वन्‍दी और कलावत 
भादि रहा करते थे । सभाको शान्ति-रक्षाक्रें लिये दक्ष वेश्रघधर भी तैयार 
रहते थे । 

राजशेखरमे काव्यमीमासतामें एक और प्रकारकी सभाका विधान किया 
है, जो मनोरजक है । इसके अजुसार' राजा काव्य-सद्दित्याद को च्चाके 
लिये जो सभामडप द्वोगा, उसमें सोलद् खमे, चार द्वार और भाठ भटारियां 
होंगी । राजाका क्रौड़ा-एद्द इसीसे सटा हुआ द्वोगां। इसके बोचमें चार 
खम्मोंकों छोड़कर दवाथभर कचा एक चबूतरा होगा और उसके ऊपर एक 
मणिजाटत वेदिका । इसीपर राजाका आसन द्वोगा। इसके उत्तरी औोर 
सर््ृत भाषाके कवि बैठेंगे । यदि एक ही आदमी कई भाषाओंमें कविल 
करवा द्वो, तो जिस भाषामें अधिक प्रवीण द्वो बह उसी भाषाका कवि भाना 
जायगा। जो कई भाषाओंमें बराबर प्रवीण हो, वह जहां चाहे उठकर बैठ 
सकता है। संस्कृत कवियोंके पीछे वे दिक, दाशंनिक, पौराणिक रुमृति शास्त्री; 
वैद्य, ज्योतिषी आदिका स्थान द्ोगा। पूव्वक़ी ओर आ्रकृत भाषाक्े कवि और 
उनके पीछे नठ, नतेक, गायक, वादक, वास्जीवन, कुशीलव, ताछावचर आदि 
रदेंगे। पश्चिमकी ओर अपभ्रश भाषाके कबि और उनके पीछे विन्वकार, 
लेपकार, मंगिकार, जौहरी, सुनार. बढ़ई, लोदार आदिका स्थान द्ोगा। दक्षि- 
णकी ओर पैज्ञाबी भाषाके कवि होंगे और उतके प्रोछे वेश्या, वेश्या-लम्पट, 
रस्सोपर नाचने बाठे नट, जादूगर, जम्मक, पहलवान, सिपांद्दी आदिक्ला स्थान 
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थोग, देश-भाषा-विज्ञान, छन्‍्द, नाटक आख्याव आख्याय्रिका सम्बन्धी आलौ- 
चनाओं और रसालापोंसे भी नागरिकोंका मनोविनोद किया करती थीं। 
भासके नाटकों, तथा लल्तिविस्तर आदि बौद्ध काव्योंसे पता चलता है कि ये 
भोष्ठियां उन दिनों बहुत प्रचरछित थीं और रईसीका आवश्यक अंग मानी 
जाती थीं। यह जरूर है कि कभी कभी लोगॉमें इस प्रकारकी गोष्ठियोंके 
विषयमें निन्‍दा भी होती थी। वात्स्यायनने भले आदमियोंकों निम्दित गोष्ठि- 
यॉमें जानेका निषेध क्रिया है. ( घु० ५८-०९ ) । इन गोष्टठिग्रोंके समात ही 
एक और सभा नायरिकोंकी बेठा करती थी, जिसे वात्स्यायनने आपानक कहां 
है.। इसमें सदपानकी व्यवस्था होती थी पर हसारे विषयसे उसका कोई 
सम्बन्ध नहीं है। दो और सभाए--उद्यानयात्रा और समस्याक्रीड़ा काम- 
सूत्रमें बताई गई हैं, जिनकी चर्चा यहां नहीं करेंगे । 


३१--ससा 


संगीत रल्लाकर ( १३५१-१३६० ) में रत्वस्तम्भ विभूषित पुष्प प्रकर 

शोभित नाना विताव-सम्पन्न अत्यन्त समृद्धशाली रंगशाल्का उल्लेख है। 
इसके बीचमें सिंहासन पर सभापति चेठा करते थे। इस समापतिमें सभी 
प्रकारकी कला-मर्मज्ञवा और विवेकशीलताका होना' आवश्यक माता गया है । 
समावतिक्की वाई' और अन्तःपुरकी देवियाँके लिये और दाहिनी ओर प्रधान 
अमात्यादिके लिये स्थान नियत हुआ करते थे । इन प्रधानोंके पीछे कोशा- 
ध्यक्ष और अन्यान्य करणाधिप या अफसर रहा -करते और इनके निकट ही 
लोक-वेदके विचक्षण विद्वान कवि और रसिक जब बैठा करते थे। बढ़े-बढ़े 
 'ज्योतिषी और वैद्योंके आसन विद्वानोर्मि हुआ करता था। इसी ओर मन्चि- 
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मण्डली भी बैठती थी। बाई ओर अन्तःपुरिकाओंकी मंडलों बैठा करतो 
थी। सभापतिकरे पोछे रूप यौवन-सेभारशालिनो चार-चामर धारिणी रित्रियां 
धीरे-धोरे चवर दुढाया करती थीं, जो अपने ककृश मंकारसे दर्शकॉका 
चित्त मोइती रदती थीं। सामनेकों बाईं' ओर कथक, वन्दी और कलावत 
आदि रहा करते थे । समाकी शान्ति-रक्षाके लिये दक्ष वेग्रघर भी तैयार 
रहते थे। 
शाजशेसरने काव्यमीमासामें एक और श्रकारकी सभाका विधान छिया 
है, जो मतोरजक है । इसके अजुसार' राजा काव्यन्साद्िित्याद की चयक्रि 
लिये जो सभामडप होगा, उसमें सोलद संभे, चार द्वार और भाठ भटारियां 
दोंगी। रामाका क्ीड़ा-एद इसीसे सता हुआ द्वोगा। इसके बीचमें चार 
सम्भोकों छोड़कर द्वाथभर ऊचा एक चबूतर!। द्वोगा और उसके ऊपर एक 
मणिशरटित वेदिका । इसौपर शजादा भासन द्वोगा। इसके उत्तद्ो भोर 
सरहृत भाषाके कवि घैठेंगे । यदि एक दी भाइमों कई भाषाओंमें कवित्व 
करता द्वो, तो जिस भाषा अधिक प्ररोण हो बह उत्तो भाषादझा कवि माना 
जायग।। भो कई भाषाओमें बराबर प्रवीण दो, वद जहाँ चाहे उठकर बे5 
राकता है। सह्छृत कवियोंके पीछे बेदिक, दाशनिक, पौराणिक रुमति शास्त्री, 
पेय, ज्योतिषी भादिश्धा स्थान दोगा। पूर्वक ओर प्राइत भाषाकै कवि और 
उनके पीछे मट, नं, गायक, वादक, वाग्जीवन, कुशौलब, तालाबचर भाई 
रहेगे। पश्चिमकों ओर भ्ष्म्रश भाषपके काया और उनहे पीछे विश्रन्नर, 
लेपभर, मणिशर, जौदरो, छुनार, बढ़ई, लोदार आदिश्य रघान होग्य। दक्षि- 
शड्डो ओर पैशादी भाषाके कवि होंगे और उनके पौछे वेश्या, वेश्या-स्म्य्ण, 
ररसॉपर नाचने बाढे नट, जादूगर, जम्मझ, पटछवान, हिपाहो आदिड़ा स्पन 
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निर्दिष्ट रहेगा । इस विवरणसे ही प्रकट है कि राजशेखरकी बनाई हुई यह 
सभा मुख्यतः कवि सभा है, यद्यपि नाचने गानेवालोंकी ठपत्यितिसे अनुमान 
होता है कि इस प्रकारकी समामें अवसर विशेषपर गान वाद्य और नुृत्यका भी 
आयोजन हो सकता था । 
जो संगीत भव्रन स्थायी हुआ करते थे, उनके स्थानपर सृदंग स्थापनकी 
जगह वनी होती थीं । कादम्बरीमें एक जगह इस प्रकारकी उपमा दी गईं है, 
जिससे इस व्यवस्थाका पता चलता है 'सन्नीतमवनमिवानेकस्थानस्थापित- 
सदक्षम्‌ ।! यह मदज्ञ उन दिनोंकी सन्नीतकी मजलिसका अत्यन्त आवश्यक 
उपादान था। कालिदासने सन्नलीत प्रसंग उठते ही 'प्रसक्तसंगीतमदंगधाप' 
कद्कर इस बातकी ओर रंगित किया है । 
३२--गणिका 
इन सभाओँमे गणिकाका आना एक विश्येप आकर्षक व्यापार था। यहां 

यह स्पष्ट समझ जाना चाहिए कि गणिका यद्यपि वारांगवा ही हुआ करती 
थी, तथापि कामसूथ्रसे जान पड़ता है कि वह साधारण वेश्याओंसे कहीं 
अधिक सम्मानका पात्र मानी जाती थी। वेज्याओर्मे जो सबसे सुन्दरी 
और गुगवती होती थी, उसे ही 'गणिकरा' की आख्या मिलती थी। राजा लोग 
उसका सम्मान करते थे -- 

आमिरस्युच्छिता वेश्या शीलरूपगुणान्विता । 

रूमते गणिकाशदब्दं स्थानं च जनसंसदि ॥ 

पूजिता थ सदा राज्ञा ग़रुणवद्धिश्व संस्तुता। 


प्राधनीयासिगस्था च लक्ष्यभूता च जायते ॥ 
( प० ४० ) 
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१ गणिका 


रूलितविस्तरमें गजकुमारोको गणिकाके समान झास्त्रज्ञा बताया गया 
है ( शास्त्रे विधिजकुडला गंणिडा यथेव )। ये गणिकाएं शास्त्रकी 
जानकार और कविस्वकी रसिका हुआ करतो थों। राजशेखरने काव्य मीमांसामें 
इस वातको सिद्ध करना चाद्दा है कि पुरुषोंके समान स्त्रियां भी कविद्दो 
सकती हैं और प्रमाण स्वहप वे कहते हैं कि सुना जाता है कि प्राचीन कालमें 
बहुत-सी गणिकाए और राजदुद्धिताए' बहुत उत्तम कवि हो गईं हैं। इन 
गणिकाओौंकी पुत्रियोंकों नागरक जनके पुत्रोंक़े साथ पढ़नेका अधिकार था। 
गणिका वह्तुतः समस्त गण (या राष्ट्र ) की सम्पत्ति मानी जाती थी और 
यौद्ध सादित्यसे इस बातका प्रमाण खोजा जा सकता है. कि बह समस्त 
समाजके गवेी वह्तु समझी जाती थी। सह€कृतके नाटकमें उसे नगरश्री कहा 
गया है । रूच्छकटिक माटकमें वसन्तसेना नामक एक ऐसी ही गणिकाका 
श्रम वृत्तान्त चित्रित किया गया है । सारे नाटकर्मे एक जगद्द भी वसन्त- 
सेनाका नाम रूधु भावसे नदीं लिया गया। अदालतके ग्रधान अधिकरणिकसे 
लेकर कायस्थ तक उसके प्रति अत्यन्त सम्मानका भाव प्रक्र करते हैं. । उसकी 
अूद्धा मादा जब गवाही देनेके लिये भाती है, तो उप्ते अधिकरणिक भी 
“आर्य” कहकर सम्बोधन करते हैं। इन सब बातेंप्ति जान पड़ता है कि 
अत्यन्त श्राचीन कालमें मणिका ययेथ्ट सम्मानीया मानी जाती थी। वैशालौकी 
अम्बपालिका गणिका समप्त बगरोके आभिमानझी वस्तु थो। गणिझके 
सम्मानका अन्दाजा सच्छडटिकेको इस कथासे भो छय सकता दे कि राज्यकी 
ओरसे जब सब गाहियोंकी तलाशी करनेकी कठोर आज्ञा थी, तद भी 
अुलिसके सिपाहियो्में से किसी किसोने सिफ्के मद जानकर ही चासद लड्ी 
गाड़ोडो तलाशो नहीं लो कि उसमें वशनन्तस्लेता थी । भाजके जमाने और 
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निर्दिष्ट रहेगा । इस विवरणसे ही प्रकट है कि राजशेखरकी बनाई हुई यह 
सभा सुख्यतः कवि सभा है, यद्यपि नाचने गानेवालोंकी उपस्थितिसे भवुमाव 
होता है कि इस प्रकारकी समामें अवसर विशेषपर गान वाद्य और नुत्यका भी 
आयोजन हो सकता था । 

जो संगोत भव्रत स्थायी हुआ करते थे, उनके स्थानपर मदंग स्थापनकी 
जगहें बनी होती थीं । कादम्बरीमें एक जगह इस प्रकारकी उपमा दी गई है, 
जिससे इस व्यवस्थाका पता चलता है 'सन्नीतमवनमिवानेकस्थानस्थापित- 
मदद्वम्‌ । यह स॒दज्ञ उन दिनोंकी सन्नीतकी मजलिसका अत्यन्त आवश्यक 
उपादान था। कालिदासने सन्नीत प्रसंग उठते ही 'अ्रसक्तसंगीतम॒दंगधाष' 
कहकर इस बातकी ओर रंगित किया है । 

३२--गणिका 

इन सभाओमें गणिकाका आना एक विशेष आकर्षक व्यापार था। यहां 
यह स्पष्ट समझ जाना चाहिए कि गणिक्रा यद्यपि वारांगना ही हुआ करती 
थी, तथापि कामसूत्रसे जान पड़ता है कि वह साधारण वेश्याओंसे कहीं 
अधिक सम्मानका पात्र मानी जाती थी। वेश्याओमें जो सबसे सन्दरी 
और ग॒ुणवती होती थी, उसे ही 'गणिका” की आख्या मिलती थी। राजा लोग 
उसका सम्मान करते थे -- 
आशभिरण्युच्छिता वेश्या शीलरूपगुणान्विता | 
छूभमते गणिकाशद्दं स्थान च जनसंस 
पूजिता च सदा राश्ा गुणव 
प्राथनीयाभिगम्या च ल * 
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बल नजीजीलतितर अतीत 


कि ताण्डव और लाल्‍्य 
प९ चैसेनडे गाटरीय कह उत्तोको पराध करती गई वैसे-बैते इनकी साभा- 
एक प्र्याद! भें! बुछ ऊंची उस्ती गई । पर सब मिलाकर समाजकी हब्टिमें 
दे बहुत ऊंचे नहीं रठे। यद्यपि वाटकों, काव्यों और कामशात्वीय प्रन्थोंसे 
इसकी रथतर सामातिक सर्यादाके प्रमाण संग्रह शिए जा सकते हैं, परन्‍्तु 


समाज सनोमावनाओ़ों सममनेके लिये इन प्रन्वोकी अपेक्षा सप॒ति अन्योंकी 
अवाही कही अधिक प्रामाणिक और विश्वसनीय दे । 


३३०--ताण्डव ओर ल्पत्त्य 


गाठ्यग्ररवमें दो प्रशरके नारवोच्र विस्तृत उल्लेख है, ताण्डव और 
शप्य। ताणवक़े प्रसंगमे सुनियोने भरतसुनिसे भरत किया कि यद मृत्त 
( तण्दप ) ड्सिलिये भगवान्‌ शकरने प्रशृत्त किया, तो भरतमुनिने रृत्तर 
रिया था कि नृत्त किसो अर्पको अपेक्षा नहों रखता। यह शोभाके लिये 
प्रयृक्त होता है। लमावकषः हो प्रायः लोग इसे पसन्‍द फरवे हैं. और यह 
भहछ जनक है, इश्रीलिये शिवजोने इसे भ्रवत्तित क्रिया। विवाइ, जन्म, 
प्रमो३, अम्युर्य भादिके उत्सवेक्रि क्रुसर पर यह विनोदजनक है, इपलिये 
भी एसफा प्रएतन हुआ है. [ साव्यशाप्प ( चौखवा ) ४-२६०-३] । इस 
बच्प्पसे जान पहुदा है है वित्वाइ भादिके लक्सरों पर नृत था ताण्डवका 
धमिल्य होता घा। आगपस्थमें नुत्तके आविधारिद्ी बढ़ी मनोरंजक फनी 
दो हुई है। मदाके असुगेप पर शाना भूठगगन्समाइत ट्विमालयसे पृष्ठ पर 
शिकमे फरम्यशावर्न नापता रस्म हिया। तुश्दु नामक मुनिदछों शिवसे 
चगी रब शे शिप बताई थी। डिय बच दवाथ और पैस्‍के खोयछे १९८ 
परशरद बरप होते हैं, दो राय ( भर्याव्‌ दवाप सौर पैरहो विशेष संगियों ) 


प्राचीन भारतका कछा-विलास ६२ 





गाड़ियां चाहे छोड़ दी जातीं, पर वारविल्ासिनोकी गाड़ीकी तलाशी जहर 
ली जाती । पर बादसें गण-राज्योंके उठ जानेके बादसे गणिकाका सम्मान 
भी जाता रहा । परवर्ती कालमें टीक इसी सम्मान और आदरकी अधिकारिणी 
वाखनिताका उल्लेख नहीं मिलता। गण-राज्योंके साथ जो गणिकाका 
सम्बन्ध था, वह मन्ञुके उस एक साथ कहे हुए निषेध वाक्यसे भी जाना 
जाता है, जिसमें कहा गया है कि व्राह्मणको गणान्त और गणिकान्न नहीं 
ग्रहण करना चाहिए ( मन्नु० ४-२०९ )। 

गणिकाके अतिरिक्त जो स्त्री-पुरुष अभिनय आदिका पेशा करते थे, वे 
समाजमें किस दृश्सि देखे जाते थे ; इस विषययमें प्राचीन अन्धोंमें दो तरहकी 
बातें पाई जाती हैं । धर्म-अन्थोंके अनुसार तो निश्चित रूपसे उन्हें बहुत 
ऊंचा स्थान नहीं दिया गया। मनु० ( ८-६५ ) और याज्ञवल्क्य (२-७० ) 
तो उनकी दी हुईं गवाहीको भी प्रामाणिक नहीं मानते । इसका 'क्वारण' 
शायद यह है कि वे अत्यन्त मूठे और फरेबी माने जाते रहे होंगे। जाया- 
जीव, रूपजीव आदि शब्दोंसे नटोंक्रो निर्देश करनेसे जान पढ़ता छह कि ये 
अपनी पल्नियोंके रूपका व्यवसाय किया करते थे । इस बातका समर्थन इस 
प्रकार भी होता है कि मनुने नटीके साथ बलात्कार करनेवाले व्यक्तिको कम 
दण्ड देनेका विधान किया है ( मनु० <-३६२ )। रुम्ृति ग्रन्थोंमें यह भी 
कहा गया है कि इनके द्वाथका अन्‍न अभोज्य है । इस प्रकार धर्मशास्त्रकी 
दृष्टिसे विचार किया जाय, तो नाचनेका पेशा बहुत निक्ृप्ट माना जाता था। 
जान पड़ता है कि शुरू शुरूमें जब नाव्यकला उन्‍नत नहीं हुई थी और न 
लोग पुतलियोंकों नचाकर या इसी तरदके अन्य व्यवसायोसि जीविरा उपार्जन 
करते थे, तब से ही समानमें उनके प्रति एक अवज्ञाका भाव रद गग्रा था। 


प्राचीन मारतका कला-विछास | 








गाड़ियां चाहे छोड़ दी जातीं, पर वारविलासिनीकी गाड़ीकी तलाशी जहर 
ली जाती । पर वादमें गण-राज्योंके उठ जानेके बादसे गणिकाका सम्माव 
भी जाता रहा । परवर्ती कालमें टीक इसी सम्मान और आदरकी अधिकारिणी 
बाखनिताका उल्लेख नहीं मिलता। गण-राज्योंके साथ जो गणिकाका 
सम्बन्ध था, वह मनुके उस एक साथ कहे हुए निषेघ वाक्यसे भी जाना 
जाता है, जिसमें कहा गया है कि ब्राह्ममो गणान्त और गणिकान्न नहीं 
अहण करना चाहिए ( मनु० ४-२०९ )। 

गणिकाके अतिरिक्त जो स्त्री-पुरुष अभिनय आदिका पेशा करते थे, वें 
समाजमें किस दृष्टिसे देखे जाते थे ; इस विषयमें प्राचीन ग्रन्थोंमें दो तरहकी 
बातें पाई जाती हैं । धर्म-ग्रन्थोंके अनुसार तो निश्चित रुपसे उन्‍हें बहुत 
ऊंचा स्थान नहीं दिया गया । मनु० ( ८-६५ ) और याशवल्क्य ( हब, 
तो उनकी दो हुईं गवाहीको भी प्रामाणिक नहीं मानते । इसका कारण' 
शायद यह है कि वे अत्यन्त मूठे और फरेबी माने जाते रहे होंगे। जाया- 
जीव, रूपजीव आदि शब्दोंसे नटोंक़ो निर्देश करभेसे जान पढ़ता है कि ये 
अपनी पत्नियोंके रूपका व्यवसाय किया करते थे। इस वातका समर्थन इस 
प्रकार भी होता है कि मजुने नटीके साथ बलात्कार करनेवाले व्यक्तिको कम- 
दण्ड देनेका विधान किया है ( मनु० <-३६९ )। र्छति ग्रन्थों यह भी: 
कहा गया है क्रि इनके हाथका अन्न अभोज्य है । इस प्रकार धर्मश्ास्त्रकी 
दइृश्सि विचार किया जाय, तो नाचनेका पेशा बहुत निः्नृप्ट माया जाता था। 
जान पड़ता है कि शुरू शुरूमें जब नाव्यकला उन्नत नहीं हुई थी और नट 
लोग पुतलियोंको नचाकर या इसी तरदके अन्य व्यवसायेतति जीविका उपार्जन 
करते थे, तब से द्वी समाजमें उनके प्रति एक अवज्ञाका भाव रद्द गया था। 


हा 


छ्ष अभिनय 


३४--पअंगमनय 

सबसे पहले ब्रत्मम छोगम कुतप्र नामक दाथविस्यास विधिपूर्षेक् कर 
डेठे थे; छिर मास्ट पापके बहानेवालोंके साय नर्तडी प्रदेश करती थो, 
उमड़ी भंजलिमे पुषर दोते ये । ए६ विशेष प्रशरडी मृत्य-मंगीसे बह रग- 
शयल पर पुपोपदार रसती थी। फ़िर देवताओंडो रिशेष भंगौसे नमस्कार 
करड़े बढ़ भमनप भआारम्म करतो थी। जब बह गानेके साप अभिनय करती 
थीं, दद बाजा मजना बन्द रहता था और जब वह अंगद्ारका प्रयोग करमे 
झूगती थी, तब बाय मी बजने छगते थे । इस श्रध्मर गौत और नुस्यफ्रे 
पहदात्‌ नतेशी रगशाछासे बादर निरुत्ती थी और फिर इसों रिपानसे 
अम्यास्य नदियां रगमूमरिमें पद्ा्पण करती थीं और बारी-बारीसे पिंडी 
बधोंदा अभिनय करतो थीं ( ना शा+ ४, २६९-७७ ) । 

प्राचौन साद्ित्यमें इस मनोहर नृत्य अभिनयक्रे अनेक उल्ठेख हैं.। यहाँ 
पर एच्श्ा उस्टेस दिया जा रहा है, जो छालिदासकी सरस छेखनोसे निकला 
है। यह मित्र इतना सावस्यंजझ और सरस है कि उसपर विशेष टीइा 
करना अन्याय जान पढ़ता दे। मालविद्यप्मिमिश्र नाटझमें दो नृत्यावायोंमें 
अपनी कला-्चातुरीके सम्बन्धमें तनातनी दोती दे । यद्द तय पाता दे कि 
अपनी-अपनी शिष्याओंडा अभिनय दोनों दिखाएं और अपक्षपातिनी भगवती 
छऔौशिडी दोनोंमें कौन श्रेष्ठ दे इस बातका निर्णय करें। दोनों भाचार्य राजी 
दो गए। मृदक्त बज उठ। श्रेक्षायार्में दर्शक्गण यथास्‍्थान बैंठ गए। 
मिक्षुणीकरी अनुमतिठ्ठे रानीकी परिचारिझया मालविद्यके शिक्षक आपार्य गणदास 
यवर्निश्के: अन्तरालमे मुसज्जिता शिष्या ( मालविका ) को रंगभूमिमें छे 
आए। यद्द पहले द्वी त्थिर हो गया था ऊि चित नृत्य -जिसमें अभिनेता 


प्राचीन मसारतका कला-विलास ह्ष्टे 


जज पट चे न्बज न क जप ऋकडं2 ३: 


मिलकर किस प्रकार नुत्तमातृका बनती हैं, फिर तीन करणंसिे कलापक, चारसे 
ण्डन और पांच करणेंसि संघातक बनता है। इनसे अधिक नी तक करणोंकि 
संयोगते किस प्रकार अंगद्वार बनते हैं, इन बातोंकी विशद रूपसे सम्रमाया | 
आइइ्दार नृत्तके महत्त्वपूर्ण अंग हैँ । ये बत्तीस प्रकारके बताए गए हैं। इन 
भिन्‍न अंगदह्ारंकि साथ चार रेचक हँ--पाद रेचक, कटो रेचक, कर रेचक. 
और कंठ रेचक । जब शिव इन रेचकों और अंगद्दारोंके द्वारा अपना नृत्त. 
दिखला रहे थे, उसी समय पावेती आनन्दोह्मसमें सुकुमार भावतते नाच उठी । 
पर्वत्तीका यह नाच नृत्त (या उद्धत नाच) नहीं था, बल्कि नृत्य 
( सुकुमार नाच ) था। इसोकों लास्‍््य कहते हैं। एक और अवसर पर दक्ष- 
यज्ञ विध्वंसके समय सन्ध्याकाठकी जब शिव नुत्त कर रहे थे, उस समय 
शिवके गण मदन, भेरी, पटह, भाण्ड, डिंडिम, गोमुख, पणव, दर्दुर आदि . 
आतोद वाजे बज रहे थे, शिवने आनन्दोछासमें समस्त अब्डद्यरोंके नावाः 
भांतिके प्रयोगसे लय और तालके अनुकूल चूत्य किया। देव-देवियां और 
शिवके गण इस अवसर पर चूके नहीं। डमरू वजाकर अमत्तभावसे नर्तेमान 
शंकरकी विविध भंग्रियोंक्री अर्थात्‌ विविध अगद्वारोंके पिण्डीभृत बंध त्रिशेष, 
को--पिण्डियोको--उन्होंने याद रखा । ये पिण्डियाँ उन-उन देवताओंके 
नाम पर अ्रसिद्ध हुईं, जिन्होंने उन्हें देखा था। तबसे किसो उत्सव और 
आमोदके अवसर पर इस मांगल्यजनक नुत्तका अयोग होता आ रहा है। 
प्राचीन भारतीय रंगशालछामें उन दिनों नृत्त या ताण्डव नुत्यक्वा बड़ा प्रचलन: 
था। अनेक प्राचीन मन्दिरों पर भिन्न-भिन्न करण और अंगहारोंके चित्र 
उत्कीर्ण हैं । नाव्यशास्त्रके चतुर्थ अध्यायमें विस्तृत रूपसे इसके अयोगको बात 


बताई गई है । 


६५ अभिनय 





३४--अमिनय 

सबसे पहले ब्राह्मण लोग कुतप नामक बादविन्यास विधिपूदेक कर 
हेते ये ; फ़िर भाण्ड वायके वजानेवालोंके साथ नर्तकी श्रवेश करती थी, 
उसकी अंजलिमें पुध्प होते थे । एक विशेष प्रद्मरको नृत्य-भगीसे वह रग- 
स्थल पर पुष्योपह्वार रखती थो। फिर देवताओंकों विशेष भंगोसे नमस्कार 
करके व अभिनय आरम्म करती थी । जब वह गानेके साथ अभिनय करती 
थी तब बाजा वजना बन्द रहता था और जब वद॒अंगद्वारका प्रयोग करने 
छगती थी, तब वाद्य भी बजने छगते थे। इस श्रकार गौत और नृत्यके 
प्रदचात्‌ नर्तकी रगशालासे चाहइर निकलती थी और फ़िर इसो विधानसे 
अन्यान्य नर्तकिया रगमूमि्में पदार्पण करतों थीं और बारी-बारीसे पिंडो 

बंधोंका अभिनय करती थीं ( ना० शा० ४, २६९-७७ ) | 
प्राचीन साहित्यमें इस मनोदर नृत्य अभिनयके अनेक उल्लेख हैं।। यहाँ: 
पर एकको उल्लेख किया जा रहा है, जो कालिदासकी सरस लेखनीसे निकला 
है। यह वित्र इतना मावव्यंजक और सरस है कि उसपर विशेष टौका 
करना अन्याय जाने पढ़ता है। मालविकामिमित्र माटकमें दो नृत्यावायोमें 
अपनी कला-चातुरीके सम्बन्धमें तनातनी द्ोती है । यह तय॑ पाता है कि 
अपनी-अपनी शिप्याओंका अभिनय दोनों दिखाए' और अपक्षपातिनी भगवती 
कौशिओो दोनॉमें कौन श्रेष्ठ है इस घातका निर्णय करें। दोनों आचार्य राजी 
हो गए ) सृदह पज उठा। प्रेक्षामार्म द्शकंगण यथात्ष्यान बैठ गए? 
मिक्षुणीक्षी अनुमतिसे रानीकी परियारिका मालविक्राक्रे शिक्षक आचार्य गणदास 
यवनिकक्रे:अन्तराल्से मुतज्जिता शिष्या ( मालविका ) को रंगभूमिमें छे 
जभाएं। मद पहले दी स्पिर हो गया था कि चलित नृत्य -जिसमें अभिनेता 
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दूसरेकी भूमिकार्में उतरकर अपने ही मनोभाव व्यक्त करता है, ऐसे नृत्य- 
गीतके साथ होनेवाडे अभिनय--को दिखाया जायगा। मालविकाने गाव 
झुरू किया । भर्म यह था कि हुलंभ जनके प्रति प्रेम परवशा प्रेमिकाका चित्त 
एकबार पीड़ासे भर उठता है, और फिर आशासे उललसित हो उठता है, बहुत 
'दिनोंके बाद फिर उसी ग्रियतमक्नी देखकर उसीकी ओर वह आंखें विछाए 
है। भाव मालविकाके सीधे हृदयसे निकले थे, कण्ठ उसका करण था । उसके 
अतुलनीय सौन्दये, अभिनय व्यंजित भंग तौष्ठव, नृत्यकी अभिराम संग्रिता 
और कंठके मधुर संगीतसे राजा और अ्रेक्षकगण मन्त्र-मुग्धसे हो रहे। 
आअभिनयके बाद ही जब मालविका पर्देकी ओर जाने छुगो, तो विदृषकने किसी 
बहाने उसे रोका । वह ठिठक कर खड़ी हो गई--उसका वाया हाथ कटिदेश 
'पर विन्यस्त था, उसका कंकण कलाई पर सरक आया था, दाहिना हाथ शिथिल 
अयामालताके समाव सीधा झूल पढ़ा था, झुक्ी-. हुईं हृष्टि पाद पर बड़ी हुई 
थी, जहां पेरके अंगूठे फर्शपर बिके हुए पुथोंक्रों धीरे-बीरे सरका रहे थे और 
'फमवीय देहलता नुत्य भंगीसे ईपदुन्दीत थी,---सालविका ठीक उसी प्रकार 
'खड़ी हुईं, जित सौष्ठवके साथ देह-विन्याप करके अभिनेत्रीको रंगभूमिमें 
खड़ा होना उचित था : 

वा सन्धिस्तिमितवलछय॑ न्यस्य हस्त॑ नितंवे 

झत्या श्यामाविटविसद्रर्श सस्तमुक्तः द्वितीयम्‌। 
पादांग्रष्टालुल्तिकुलुमे क॒ट्टिमे पातिताक्षे 
नृत्याद्रुषाः स्थितम तितराँ कान्तम्वज्यायताक्षम्‌ । 

परित्राजिका कौशिकीने दाद दी--अभिनय बिल्कुल निर्दोष 'है। बिना 

' जोछे भी अमिनयका भाव स्पष्ट ही प्रकाशित हुआ दे) जेंगविक्षेष बहुत 





रा] शुफाएंँ और मन्दिर 
झुस्दर भौर घदुरी-पूर्स हुआ दे ॥ जिस-जिस रसझा अभिनय हुआ है, छस- 
इस रमयें हम्मयठा स्पष्ट लक्षित हुई है। भाव चेष्ठा सजोव दोकर खष्ठ 
हुई है, माणवेधाने बतरईेरू अन्य विपपोठे हमारे पित्ततों भमिनमही भोर 
शौच लिया है-- 

अंगेरन्तर्निदितय चने: सूचितः सम्यगर्थ:, 

पादन्यासों लयप्रमुगतस्तन्मयतत्य॑ रसेपु। 
आपायोनि् दुरमितपष्सदु विफ्पानुदृत्ती, 
भाषी भाव नुद॒ति विपयाद्रागबंध: स एप । 

इस वित्रगें कालिदामने उस युगके अभिनयक्री सजीव सृति अकित 
थीदे। 

गह समझता भूछ है कि अभिनयमें फेवल अंभ्रोडी विशेष प्रशारढी 
अगिमाए दी प्रधान श्यान अधिडार करती थॉ। अभिनयके चारों अर्यों 
सयांत्‌ आंगिक, वाचिई, भादाय और सारिक--पर समात २ वे शोर 
दिया जाता था! आंमिह कर्थात्‌ देह-सम्मन्धो अभिनय उन दिनों चरम 
इत्र पर था। इसमें देह मुख और घेष्टाके भ्रभिद्य शामिल थे । सिर, 
डाय, कटि, बड़, पाए और पर इन अंग्ेके सैकईं प्रचाए्फे अभिनय नाठ्य- 
दारप्र और अभिव्यदर्पण आदि ट्रन्थोर्मे गिनाए गए हैं। ताव्यशस्ममें 
सिस्‍्तारपूर्वक्क बताया गया दे कि क्रिस अम या उपांगके अभिनयकरा कया 
विनियोग है, अर्पात्‌ बढ झिस अवसर पर अभिनौत हो सझता है। किर 
नाना प्रक्रफे घूमकर नाची जानेवाली भंगिमाओंका भी विध्तार पूरक विवेचन 
डिया गया है। फ़िर दाचिक अर्थात्‌ वचन सम्बन्धी अभिनयकों भी स्पेक्षणोय 


नहीं ममक्ता जाता था । नाव्यश्रोस्ममें कद्दा गया है ( १५-२ ) कि बचनका 
छू 
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अभिनय बहुत सावधानासे करना चाहिए क्योंकि यह नाव्यका शरीर है, शरीर 
और पोशाकके अभिनय वाक्यार्थकों ही व्यंजित करते हैं । उपयुक्त स्थलॉपर 
उपयुक्त यति और काकु देकर बोलना, नास-आख्यात-निपात-उपसर्ग-समास- 
तद्धित-विभक्ति-संघि आदिको ठीक-ठीक प्रकट करना, छंदोंको उचित ढंगसे 
पढ़ सकना, शब्दोंके प्रत्येक स्वर और व्यंजनकों उपयुक्त रीतिसे उच्चारण 
कर सकता, इत्यादि बातें अभसिनयका प्रधान अंग मानी जाती थीं। परन्तु 
यही सब कुछ नहीं था । केवल शारीरिक और वाचिक अभिनय भी अपूर्ण- 
माने जाते थे । आहाये या वस्त्रालंकारोंको उपयुक्त रचना भी अभिनयका ही 
अंग समझी जाती थी । यह चार प्रकारकी होती थी--पुस्त, अलंकार, अंग- 
रचना और संजीव । नाटकके स्टेजको आजके समान 'रियलिस्टिक' बनानेका. 
ऐसा पागलूपन तो नहों था, परन्तु पहाड़, रथ, विमाव आदिको कुछ यथा्थता 
का रूप देनेके लिये तीन प्रकारके पुस्त व्यवहृत होते थे। वे या तो बांस या 
सरकंडसे बने होते थे, जिनपर कपड़ा या चमड़ा चढ़ा दिया जाता था, या 
फिर यंत्रादिकी सहायतासे फर्जी बना लिए जाते थे, या फिर अभिनेता इसः 
बातकी चेश करता था, जिससे उन वस्तुओँका बोब प्रेक्षकको हो जाता था 
(२३, ५-७ ) इन्हें कमशः संधिस, व्याजिम और चेष्टिम पुस्त कहते थे ।. 
अलंकारमें विविध प्रकारके माल्य, आभरण, भूषण, वस्त्र आदि की गणना होती 
'थी। अंग सरचनामें पुरुषों और स्त्रियोंके बहुविधः वेप-विभ्यास शामिल थे । 
प्राणियाँके प्रवेशको संजीव कहते थे ( ६३-१५२ ) परन्तु इन तीनों प्रकारके 
अभिनयोंसे कहीं अधिक महत्त्वपूर्ण अभिनय सात्विक था। भिन्न-भिन्न रसों 
और भावोंके अभिवयमें अभिनेता या अभिनेत्रोकी वास्तविक परीक्षा होतीः 
थी। नाव्यशास्त्रने जोर देकर कह्दा है कि सत्तमें ही गाव्य प्रतिष्ठित है 


६६ नाटकके आरमस्ममें 


( २४-१ ) सत्दको अधिकता, समानता और न्यूततासे नाटक श्रेष्ठ, मध्यम 
या निदधष्ट द्वो जाता है ( २४-२ )5 यह सत्व अध्यक्त रूप है, भाव और 
रसके आश्रय पर है, इसके अमिनयमें रोमांच अशभु आदिझा यथार्थान और 
यथारमस प्रयोग अभीष्ट है। ५ 


३५--नाटकके आरम्ममें 


जब कोई माटक सेल जानेवाल द्वोता था तो उप्के आरम्मर्मे एक बहुत 
आउम्बरपुणं विधिका अनुष्ठान ढिया जाता था । इसे पूर्वरंग या नाटक भारम 
दोनेके पहलेकी क्रिया कहते थे। पहले नथगाड़ा बजाकर नाटक आरम्भ 
दोनेकी सूचना दी जाती थी, फिर गायक और वादक लोग रगभूमिम आकर 
सधास्थान बैठ जाते थे, कोरस आरम्भ द्वोता था, झुदंग, वेणु, वीणा आदि 
बाय यन्त्र ठीरु किए जाते थे, ताऊ ठीक द्वोनेपर सभी वाद्य नर्तक्ोंके लुप्र 
सऊारके साथ बज उठते थे और इन कार्योंके बाद नाटकका उत्थापन द्वोता 
भ्रा। पण्डितो्में यहां तझ की क्रियामें मतभेद दै कि वे पर्देके पीछे द्ोती 
थीं या बाहर | पर यू कि शुरुमें ही अवतरण नामक क्रियाका उल्लेख है, 
इसप्रे जान पढ़ता है कि ये पैदेंके पीछे न दोऋर वास्तवमें रभूमिम दो दोते 
थे। फिर सूम्रधारका प्रवेश होता था, उसके एक पार्दवमें शद्वाए्में जल लिए 
हुए एक महारधर द्वोता भा और दूसरों ओर जजेर ( घजा) लिए हुए 
दूसरा जजेर-घर । इन दोनों पारिपा्थिकोंके साथ सूत्ृधार पांच पय आगे 
बढ़ आता था। उद्देश्य अह्माड़ी पूजा द्ोता था। यद्द प्रॉंच पग बढ़ना मामूली 
बढ़ता नहीं है, इसके लिये एड विशेष प्रद्ाडी अभिनय-भंगी होती थी। 
किए पह ( सूचधार ) भुझ्ारसे जल छेझर आचमत श्रोक्षणादिसे पत्रित्न हो 
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लेता था। वह एक विशेष आडम्बरपूर्ण अभिनय भज्नीसे विश्नकों जर्जर करने- 
वाले जर्जर ( ध्वज ) को उत्तोलित करता था और भिन्न-भिन्न देवताओंको 
प्रणाम करता था । वह दाहिने पेरके लभिनयसे शिवकों और वाम पदके 
अभिनयसे विष्णको नमस्कार करता था। पहला पुरुषका और दूसरा स्त्रोका 
पद समझा जाता था । एक नपु सक्र पद भी द्ोता था, जब कि दाहिने परको 
नामि तक उतक्षिप्त कर लिया जाता था। इस भज्जीसे वह ब्रद्माक्ों प्रणाम 
करता था। फिर विधिपूर्वक चार प्रकारके पुष्योसे वह जजेरकी पूजा करता 
था। वह वाद्य यन्त्रोंकी भी पूजा करता था भौर तब नान्‍्दी पाठ होता था । 
वह सर्वदेवता और ब्राह्मयगॉंकों नमस्कार करता था, देवताओंते कल्याणकी 





प्राथव करता था, राजाकी विजय कामना प्रकट करता, दर्शकोंकों धर्म वृद्धि 
होनेकी शुभाकांक्षा प्रद॒/ करता था, कवि ( नाटककार ) को यश मिले 
और उसकी धर्मगद्धि हो, ऐसी प्राथवा करता था, भीर अन्तमें अपनी यह 
शुभकामना भी प्रक:2 करता था कि इस पजासे समस्त देवता प्रसन्न दो । 
प्रत्येक शुभाहांक्षाकी समाप्तिपर पारिषार्थिक लोग ऐसा ही हो ( एय्मस्लु ) 
फट कर प्रति वचन देते थे और नान्‍दी पाठ समाप्त होता था । फिर शुकराय- 
कृप्टा विधिके बाद वह एक ऐसा इलोक पाठ करता था, जिसमे अवगाके 
अमुरूड बतें दोती था, अर्थात्‌ बढ या तो जिस देवताकी विशेष पूजाके अब- 
सर पर नाटक खेला जा रहा था, उस देवताकी स्तुतिका इलेक होता था, था 
कि जिम साजाके उत्सय पर अभिनय हो रहा टै उसकी सतुतिका । या किर 

की स्तुतिका पाठ करता था। किर जज्जररे ससानके लिये भी यद 
एड इदोक पढ़ता था शी फिर चागे नुत्य घर होता था। इस विश 


जू है 
2 क्र रन मिड ३७ है 
आई हा ते चाहा 
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प्रयोग वार्वतीदी प्रौतिके उरेशयप्ते दिया जाता था। क्योंकि पृर्वक्ाठमें कभी 
जितने इस विशेष भगोसे दी पार्वतीके साथ कोष की थी। इस सविलास 
अग-विशेश्ति रूप बारौके माद मद्राचारौदा विधान भी नादयपशास्प्र्म दिया 
हुआ दै । इस रामय सुप्नधार जर्जर या प्जाड्ों गरिपाशिकोड्रे द्वापमें डे 
देता था। फिर चृतगणडी औरतिके लिये ताण्डदहझ्य भी विधान है। फिर 
विदपक भाकर कुछ ऐसी छलपुदूऊ बाते फएता था, जिमसे सूत्रधारके सेहरे 
पर स्नित द्वास्य छा जाता था और फिर परोचवा द्वोती थी, जिसमें नाठकके 
विधय-वरतु अर्थात्‌ डझिसकी छौनसी जीत या हारकी कहानी अभिनीत द्ोने 
वाली है, ये सर बाते बता दो जाती थीं। और अब व्तव्रिक नाठक घुछठ 
होता था। शा/धत्रमें ऊपरकी कह्ी बातें विस्तारपूक कद्दी गई हि; परस्तु 
स्राय ही यद मो कट्दा गया ऐ हि इस क्रियाड्ो स्जेपर्मे भी क्रिया जा सकता 
है) और यदि इच्छा हो तो और भी विध्तारपूर्वेक करमेया निर्देश देनेगें 
भी शास्त्र चूकता नहीं । ऊपर बताई हुई क्रियाओंके प्रयोगसे यद्ध विश्यासा 
क्रिया जाता था हि अप्सराए गस्धर्व, देत्य, दानव, राक्षण, गुह्यक, यञ्ञ तथा 
अश्यान्य देवगण और र्दगण प्रसस्‍त द्वोते दैँ और नाटक निविद्न राम्ाप्त दोवा 
हूँ; नादयशास्‍्त्रक्के बादके इसी विपयके ठक्षणग्रयोमिं यद विधि इतनी 
विश्तारपूरर नहीं कद्दी गई दै। दशहूपक, सादित्दर्पण भादिगें तो बहुत 
संक्षेपमें इसकी धर्चा मर कर दौ गई है ! इस बातसे यह शजुमान होता है 
कि बादकों इतने विस्तार और आडम्बरके साथ यद क्रिया नहों द्वोती होगी । 
विज्ञवावक्े साहिस्यदर्षणछ्े तो इतना सम द्वी हो जाता है कि उनके जमानेमे 
इसनी बिल्लृत क्रिया नहीं दोती थी। जो दो, सन्‌ इसवीके पहले और बहुत 
बादमें भी इस' प्रकारकी विधि रही जरूर है । 
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नाटकोके भेद 


अभिनीयमान नाटकॉमें सब्र प्रकारके मनोरंजक और रसोहीपक रूपक होते 

थे। श्टगार, वीर या कहण रस;प्रधान ऐतिहासिक नाटक, नागरिक रईसीकी - 
कवि कत्पित प्रेम-कथाओंके अ्रकरण!, धूतों और दुश्ोंका हास्योत्तेजक उप- 
स्थापन-सूलक 'भाण, स्त्रीहीन, वीररस प्रधान एकांको व्यायोग”, और तीन 
अंकका 'समवकारो, सयानक दृश्योंको दिखाने वाला भूत-प्रेत पिशाचौंका उप- 
स्थापक, 'डिम!, स्वर्गीय प्रेमिक्राके लिये जूक पड़ने वाले प्रेमियोंकी सनसनी 
फेलाने वाली प्रतिद्द दिता बाला 'ईहामग”, स्त्री-शोककी करुण-कथा-समुचित 
एकांक्री “अंझ, एक ही पात्र द्वारा अभिनीयसाव विनोद और शझ्थगार-प्रधान 
वीथी', हंसने वाला 'प्रहा्तन” आदि रूपक बहुत लोकप्रिय थे । फिर बहुत 
तरहके उपहपक भो थे, जिनमें नाटिकाका प्रचलन सबसे अधिक था। यह 
सत्रो-प्रधान चार अंकक्रा नाठक होता था और इसका कार्यक्षेत्र साधारणतः 
राजकीय अन्तःपुर तक ही सीमित था। प्रकरणिका, सट्टक और त्रोटक इसी 
श्रेगीके हैं। गोष्ठोमें नी, दस पुरुष और पांच या छः स्त्रियां अभिनय करती 
थीं, हछ्कीशर्में एक पुष्य कई स्त्रियोंके साथ नृत्य करता था। इसी प्रकारके 
और बहुतसे छोटे मोटे रूपकोंक्रा अभिनय होता था । परवर्ती अन्थोंमें अट्ठा- 
रह प्रकारके उपहपक गिनाए गए हैं । उपयुक्त उपछपकोंके सिवा नाठटथरासक 
है, प्रख्यान है, उत्लास्य है, काव्य है, अेखग है, रसिक है, संलापक है; 
श्रीगदित है, शिल्पक्र है, विलासिका है, डुर्मल्लिका है, मणिका है। अच- 
रजकी वात यद्द है. कि इतने विज्ञाक संस्कृत साहित्यमें इन उपख्पकॉमेंसे 
अधिकांशको उदाहरणल्वहूप समम्कमेके लिये - भी सुश्किलसे एकाथ पुस्तक 


हर 
२६ 











वी है, कभी कभी तो एक भी नहीं मिलती । ऐसा जान पढ़ता है 
हद्वित्यिककी अपेक्षा लौकिक अधिक्र थे और सर्वसाधारणमें अ्षच्छो 
है मिले हुए थे 
३७--ऊऋतु सम्बन्धी उत्सव 
चौन काव्यों, नाटकों, आख्यायिकाओं और कथाओंसे जान पड़ता है 
तवर्ष ऋतु-सम्बन्धी उत्सबोंको भली भाँति मनाया करता था। इन 
है दो बहुत प्रस्तिद्ध हँ--वसस्तोत्सत्त और कौमुद्रोमद्दोत्मत्र । पहला 
ऋनुऊा उत्सव है और दूसरा शरद्‌ ऋतुका । सस्कृतका शायद दो कोई 
औरग्य कवि द्वो जिसने क्रिप्तोन्‍्न-किसी बह्ाने इन दो उत्सवोकी चर्चा 
दो । वन्तोस्सब्रके विपयमें यह वात तो अधिक निश्ययके साथ कह्दी 
सी है । कालिदास जैसे कविने अपने किसी प्रन्यमें वसन्‍्तका और 
उत्सवका वर्णन करनेका मामूली मौका भी नहीं छोड़ा । मेघदूत वर्षाका 
है, पर यक्षश्रियाकरे उद्यानक्रा वर्णेन करते समय प्रियाके चरणोंके आधातसे 
फूढ उठने पाछे अशोक और मुलक्की मदिरासे सिंचकर खिल ठटठनेवाऊे बकुलके 
बद्ाने कविने वहां भी बसन्तोत्सवकों याद किया दै। भागे चलकर दम 
देखेंगे कि य् अशोक और बकुछा दोइद उत्पन्न करना वसन्तोत्सयका एक 
प्रधान अंग था। है 


* 


बसन्तके कई उत्सव हूँ । इनमें सुबसन्‍्तक और मदनेोत्सवका बणेन 
सबसे ज्यादा आता है । डिसी-डिसी पण्डितने दोनोंकों एक ठत्सद मानकर 
गलती की है । वात्त्यायतके काम्रसुत्र्मे यक्षरात्रि, छौमुदीजागर और सुद- 
सन्तक ये तीनों उलसव समस्या-क्रीढ़के प्रसंगर्म दिए हुए हैं अर्थात्‌ इन 
झस्मबरोंकी नागरिक छोग एकंम्र दोकर मनाते थे। एड पहुत बाइके आचार्य 
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यश्ोपरने सुवसन्तकका अर्थ मदनोत्सव बताया है। उसौपर से यह भ्रम 
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पण्डितॉमें फेल गया है । हम आगे चलकर देखेंगे कि सुबसन्तक वस्तुतः 
अलग उत्सव था और उसके मनानेकी विधि भी दूसरे प्रकार की थी। 
कामसूत्रमें होलिका नामक एक अन्य उत्सवका उल्लेख है जो आधुनिक 
होलीके रूपमें अब भी जीवित है'। प्राचीव अन्धोंसे जान पढ़ता है कि 
मदनोत्सव फागुनसे लेकर चेन्रके महीने तक मनाया जाता था। इसके दो 
रुप होते थे, एक सावेजनिक धुमधामका और दूसरा अन्तः्पुरिकाओंके परस्पर 
विनोद और कामदेवके पूजनका । इसके प्रथम रूपका वर्णन सुप्रसिद्ध सम्राद 
हर्शदेवकी रलावलीमें इतने मनोहर और सजीव ढंगसे अंकित है कि उस 
उत्सवका अन्दाजा लगानेके लिये उससे अधिक उपयोगी और कोई वर्णन 
नहीं हो सकता । इस सावेजनिक धूमधामके अतिरिक्त इसका एक शान्त 
सहज हूप और भी था। उसका थोड़ा सा आभास पाठकॉको भवभूत्ति जेसे 
कविकी शक्तिशालो लेखनीकी सहायतासे दिया जायगा । 
३८---मदनोः्सव 
सम्राट श्री हर्णदेवके विवरणसे जान पड़ता है कि दोपहरके बाद सारा 
नगर मदनोत्सवके दिन पुरवासियोंक्री करतल-ध्वनि, मधुर संगीत और झदंगके 
मधुर घोपसे सुखरित हो उठता था, नगरके छोग ( पौर जन ) मदमत्त दो 
जाते थे। राजा अपने ऊंचे प्रासादकी सबसे ऊपर वालो चन्द्रशालामें बेठकर 
नगरवासियोंके आमोद प्रमोदको देखा करते थे । नगरकी कामिनियां मधुपान 
करके ऐसी मतवाली द्वो जाती थीं कि सामने जो कोई पुरुष पड्ठ जाता उसपर 
पिचकारी ( श्टंगक ) के जलकी बौछार करने छगती थीं। बड़े-बड़े रास्तोके 
५ अर्दल नामक वाजेके गम्भीर घोष और चर्चरीकी ध्वनिसि इब्दायमान 


१०५ मदनोत्सव 





ड्डो उठते थे। ढेर-क-डेर सुगम्धित अबीर दर्सो, दिशाओमें इत्तना उड़ता 
रहता था कि दिद्वाएं रंगीन द्वो उठती थीं। जब नगरवासियोंक्रा आमोद 
पूरे चढ़ाव पर आ जाता तो नगरीके सारे राजपथ केशर-मिप्रित अवीरसे इस 
प्रकार भर उठते थे मानो उपाको छाया पढ़ रही हो । लोगोंके शरोर पर 
शोभायमान अलकार और सिरपर पहने हुए अशोकफे लाल फूछ, दुरा छाल- 
वीचे दौन्दर्यको और भी अधिक बढ़ा देते थे । ऐसा जान पड़ता थांकि 
नगरीके सभी लोग सुनहरे रगमें दुबो दिए गए हैं । 
कीर्ण: विष्ठातकौधे: छतदिब्रसमुख: कु'कुमक्षोद्गारेः 
देमालंकारभाभिर्भरनमितशिर्ण: शेखर: केकिरातेः। 
गपा वेपामिलक्ष्यस्वभवनविशिता-शेप-वित्तश कोपा- 
फशाम्यी शातकु'भद्दवख वितजने ब्रेकपाता पिभाति। 
(रक्षा०--१-११ ) 
राजकीय प्रासाद तथा अन्य समृद्धिशाठी भवनोंऊे सामनेवाठे आगनर्म 
निरन्तर फब्बारा छूटा करता था, जिससे अपनी-अपनी पिचझारी्मे जल भरमे- 
की दोइ-सो मची रहती थी । दस स्थान पर पौरयुवतियोंके बरावर आते 
रहनेसे उनकी भाँगके सिन्दूर और गाठके अबोर भरते रहते थे, राय आंगन 
लाल क्रीचइमे भर जाता था और फर्फ सिन्दूरमय हो उठता था। 
धारायंत्रावमुक्तसस्ततपय: पूरप्लुते स्वतः 
खत सान्द्रविमर्र कद मझतको डे क्षणं धांगणे। 
उद्दामप्रमद्कपोलनिपतत्‌सिन्दूरया गारुणै: 
सेन्द्रीफ्रियते ज़नेन चरणन्यासः पुर: कुट्टिमम ॥ 
( रक्नावडी, १-३२ ) 
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उस रिन वेश्याओंके मुहल्लेमें सबसे अधिक हुड़दंग दिखाई देता था। 
रसिक नागरिक पिचकारियोंमें सुगन्धित जल भरकर वेश्याओऑंके कोमल शरीर 
पर फेंका करते थे और थे सीत्कार करके सिहर उठती थीं । वद्ां इतना भवीर 
उड़ता था कि सारा मुह्मा अन्धकारमय हो जाता था । | 
अन्तःघुरको रसिक्रा परिचारिकाए हाथमें आम्र-मंजरी लिए हुए. द्विपदी- 
खंडका गान करतीं, नुस करने लगती थीं। इस दिन इनका आमोद मर्यादा 
की सीमा पारकर जाता था । वे सदपानसे मत्त हो उठती थीं। वाचते- 
नाचते उनके केशपाश शिथिल हो जाते थे, कबरी ( जूढ़ा ) को बांधनेवाली 
मालती-माला खिसककर न जाने कहां गायव हो जाती थी, पैरके नूपुर 
भेटकत-मटकनके वेसको न संसार सकनेके कारण ढुगुने जोरसे मपमानाते 
रहते थे--तगरीके भीतर और बाहर सर्वत्र आमोद और उल्लासकी प्रचंड 
भाँधी बह जाती थी : 
स्रस्तः स्ग्दामशो्मा त्यजति विरखिता- 
न्‍्याकुछ: केशपाश:। 
छीवाया सूपुरो च द्विगुणतरमिमी 
क्रटत:. पादरग्नों' । 
व्यस्तः कम्पानुवं घादनवरतमुरो 
हन्ति हारोंडयमसूया: | 
क्रोड़न्त्या: पीड़येव सतनसमरचिनमन्‌ 
मध्यमंगानपेक्षम्‌ ॥ 
मदनोत्यवके सार्वजनिक उत्सवका एक अपेक्षाकहुत अधिक झान्त-लिग्ध 


चित्र भवभूतिके मालतो-माथव नामक प्रकरणमें पाया जाता हे । उत्सव दिन 


श््ज मदनोत्सव 


मदनोश्यानमें, जो विशेष रूपसे इसो उत्सवड्धा उद्यान द्वोता था और जिसमें 
कामदेव मन्दिर हुआ करता था, नयरके स्री-पुर एम्त्र होने थे और 
अगवान्‌ इल्दरपको पूजा करते थे । ब्ाँ सब लोग अपनी इच्छाके भमुमार 
फुल चुनते, माला बनाते, अबोर कु कुमसे कोड़ा करते और नृत्य-गोत आदिसे 
मतोविनोद झिया करते थे । इस मन्दिरमें सम्प्रान्त परिवारकी कन्याएं भी 
आती और मदन देवताकों पूजा करके मनोमिऊपित बरझ्धी प्रार्यता किया करती 
थी। लोगॉफी भीड़ प्रातः कालमे हो शुरू हो जाती और सायकाल तक 
अ्रभाघ चठती रद्दती थी । 'मालती-मायव? में वर्गित मदबोद्यानमें भमात्य 
मूरिवमुद्की कम्या मालती भी पूजनके छिये और उत्सव मनानेके लिये गई 
थौ। सशस्त्र पुस्षोसे सुरक्षित एक विशाल हाथीकी पीठपर बैठकर बढ़ भाई 
थी और उसीपर बैठकर लौट गई थी । मांठती स्ियों समेत मदनोद्यानमें 
सैर करने भी गई थी। इसमे जान पड़ता दै कि इस मेलेमें केवल साधारण 
नागरिक दी नहीं भाते थे सम्भ्ास्तवंश्ञीया कन्याएं भी घूम फिर सकती थीं। 
मदनोत्सवके इन दो व्णेनेकि पढ़नेसे पाठकोंके मनमें इनके परस्पर 
विरोधी होनेकी झंझ्ा ्लो सकती दे । पहले वर्णनर्में नगरके लोग नगरमे ही 
सायकाल मइमत्त दो उठते थे पर दूसरे वर्णनसे जान पढ़ता है. कि थे सबेरेर वर्णनसे जान पड़ता है. कि वे सेरेसे 
छेकर_ शामतक मदनोयानके मेलेमें जाया करते थे। परन्तु असलमें यद 
विरोध नहीं है । वस्तुतः मदनोत्सव कई दिन तक भनाया जाता था । समूचा 
बसन्त ऋतु दी उत्सवेि भरा होता था। पुराण प्रन्थोंके देखमेरो जान 
पढ़ता दै कि मदनोत्सव चैत्र शुकछ द्वादशीको शुरू होता था। उस दिन 
लोग अत रखते थे । भशोक वृक्षके नीचे मिट्टीका कलश स्थापन किया जाता 
था उसमें सफ़ेद चावल मर दिए जाते थे। नाना प्रशारके फल और ईख 


फ 
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प्रायौन भारतका करा-विलास श्ग्प 


विद्ोप झूपसे पूजोपहारका काम काली थीं। कठशया सफेद सख्मसें टंक दिया 
जाता था ओर दवेत ऋदन छिद़ड़ा जाता था। कलशओ ऊपर एक साम्रथन्र 
स्गा जाता था और उसके छोर कदली दल बिछाफर कामदेव और रतिकी 
प्रतिमा बनाई जाती थी । नाना भांखिक गंसन्धरे और चुत्यनाग्से काम- 
देयकों प्रसस्न करनेक्रा ध्सदत किया जाता था. ( मत्यधुराण ७ मे अध्यात्र )। 
इसके गसरे दिते शाथात चंत्र शुक्ल अमीद्षीक्ी शी मदनकों पुजा होती थी 
भीर सम्मिटित भावसे स्तुति की जाहो थी । चंत्र शुक्ल लतुदशीकी रातकों 


ू ल्‍ ल्‍. ल्‍् ) ल्‍, 


फ्रैयल पुआ हो नहीं होती था, नाना प्रकारफे अइील गान भी गाए जाते थे 

और पूर्णिमार दिन छड़कर उत्सये मनाया जाता था । समत्रतः चयोददी बाला 

खा हो मदनीयानका उत्सव £ भर पूर्णिमा बाठा रत्तावलीमें वर्णित मदनो त्सव । 
जअशाकम हाहद 

हुस उत्सवका राबसे अधिक आक्रप्र और सरस रूप अन्तः्पुर्के अद्योक 

वृक्ष तले होने बाली मदव-पूजा है । मद्राराज भोजडेवके सरस्वती कठाभरणमें, 


स्पष्ट ही लिखा है कि यह उत्सव त्रयोदशोके दिन होता था, उस दिन कुसुम्भ 


पे 


रंगकी कंचुकी मात्र घारण करनेवालो तरुणिय्रां श्रीढ़ोंके वित्ततों भी चचछ 
कर देती थीं । मद्राकवि कालिदासक्े मालविक्राग्विमिततें और श्रीह़पदेवर् कालिदासके मालविआाग्विमित्रते और 
रतनावलीसे इस उत्सवकी एक मलक मिल जाती है । मालविकारितमित्रसे 
जान पढ़ता है. कि उस दिन मदनदेवक्री पूजाके पदचात अशोकम दोहद उत्पन्न 
किया जाता था । थद्द दोहद-क्रिया इस प्क्रार होती थी--कोई छुन्दरी सब 
प्रकाके आभ्रण पहनकर पेरोंमें महावर छगाकर और नूपुर धारण कर वायें 





7" 9 भशोक जक्षपर भाधात करती थी। इस चरणाघातकी विलक्षण महिमा 


। अशोक दक्ष नीचेसे ऊपर तक पुष्प स्तवक्ों (शच्छों ) से भर जाता 





श्ण्द अशोकमें दीदद 


था। साधारणतः रानी द्वो यद्द कार्य करती थीं, परम्तु मालविक्राम्मिम्र्मे 
यर्चित घटनाके दिन उनझे पैरमें चोट आ गई थी इसलिये अप्ती परिचारि- 
कार्भमिं सबसे अधिक सुन्दरी मालविशाओं दी उन्दोंने इस कार्यके लिये नियुक्त 
किया था। मालविकाऔ एक सख्ती बढुस्थयलिकाने उसे मद्दावर और नूपुर 
पहुना दिए। सालविछ। अशोक बृक्षके पास गई, उसके पत़बोंके एक गुच्छको 
हायसे पका किर दादिनी ओर जय मुझी और वायें पेरकों धीरेसे उठाकर 
अशोद वृक्षरर एक यद्‌ आपात किया / नूपुर जरासा सुनमुता यया और यद 
आस्ययेजनक सरम कृत्य समाप्त हुआ। राजा इस उत्सवर्मे सम्मिलित नहीं 
हुए ये, बादमें सयोगवश आ उपस्यित हुए थे। रानीको अधुपर्थिति दी 
शायद उनकी अनुपस्थितिका कारण थो । पर रत्नावली वाछे वर्णनमें रातीने 
डी प्रधान द्विस्सा लिया था, वर्दां राजा और विदृषक उपस्यित थे. और भन्‍्तः 
पुरकी अन्य परिचारिकाए भी मौजूद थों। अपनी सबसे सुन्दर परिचारिका 
सागरिशाकों रानीने जातवूक कर वहांस़े दूर हद दिया था। अशोकके वृक्षक्े 
जीये सुन्दर रफटिक-विनिित आसनपर रानोने राजाकों बेठाया, पास द्री 
दूसरे आसनपर, वसन्‍्तक नामक विदुषक्र भी बेठ गया। काम्चनमाछा नामक 
अधान परिचारिशने रागीके सुन्दर कोमल द्वार्थो्में अवीर कुकुम चम्दन भर 
पृष्पनसभार दिए । रानीने पदले मदनदेवकी पूजा की और फिर पुष्पांगलि 
धरतिके चरणोंपर बिलेर दो ! ब्राह्मण वमन्तकक्ों यथारोति दक्षिणा दो मई । 
अद्द सद कार्य साथंरालके आसपास हुए वर्योकि पूजा विधिके समाप्त द्वोते द्वी 
अतालिकोने सन्ध्याकालीन स्तुति पाठ की और राजाने पूर्वक्षो ओर देखा कि 
कुकुम और अबोरमें लिपटे हुए चन्धदेव श्राचीदिशाकों लाल बनाकर उदयमच 
पर आसीन हुए:;। इसदिन पूर्णिमा थी । 


गचान सारतका कला विल्ास ११० 
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ती भोजदेवके रारखती क्ंठाभरणसे यह भी जान पड़ता है कि यह किमी 

हिरिचत तिथिका उत्सव नहीं था। जिम किसी दिन इसका अनुष्ठान हो सकता 
था । इस उत्सवका विशेष नाम 'अशोक्ोत्ततिक्रा था ( पृ० ५७४ ) | 

शारदातनयके भावपराशमें वसन्तके दिन्‍व लिखित ठत्सवॉका उल्लेख 


है ( ५० १३७ )--अश्मी-चन्ध, शक्ार्चा या इखद्ध पूजन, वउन्त यथा खुब- 
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१११ उययान-यात्रा 


उच्च युगझो विल्यप्तिनियों ऋण्ठमें झुवठयञ्रों माला और कानमिं दुष्प्रप्प संत 
आज्नमजरी धारण छरके प्रामको ऊगमग इु देतो थीं? 
छणपिद्‌ठ घूसरत्यणि मुदम्रम ठम्यच्छि कुबलआहरणे। 
कणक चूम मंज़रि पुत्ति तुए मंडिमो गामो ॥ 
>+ सरतती कद्ममरण पू« ८५ 
पुशने गम कपड़ोंकों फ्रेंकऋर कोई लाप्मारसस्ते या कु कु मऊ रंगसे रणित 
और सुगन्धित ख्यलागुस्से मुगस्तित दस्डी लाल साह़ियां पहनती थीं, कोई 
कुठ्ठम्भी डुकूल घारण करती थीं और कोई-छोई कार्मोर्में मीन कर्षिह्ररक्े 
फूछ, नीछ भल्कों ( >ूकैशों ) में छाल अश्ोइके पूछ और वक्ष/रय्त पर 
उक्फुद बब-महिश्िकरी माला धारण करती थीं ; 
सुरृणि घालांसि बिद्दाय तूर्ण तनूनि छाक्षारस रंजितानि। 
सुगन्धिकालागुरुघ्‌पितानि धत्तेगवा काममदारूखाडु ॥१३॥ 
कुछुम्भरागारुणितेदु कूले नितम्पर्धिधाति विंछा सिनीनाम्‌। 
रफक्तांशुकः छुकुमरागगरसलंक्रियन्ते स्ततमण्डलानि॥४॥ 
कर्षेपु योग्यं नद्कणिफार चदेपु नीकेप्यछकेप्पशोक: | 
पुष्पं च फुल्ल दवमालिकाया: प्रयाति फार्नित म्रसदःजञनस्य ॥५॥ 





+-ऋतुसंदार ६ 
9९--इ्बानन्यत्रा 


उन दिनों वसन्‍्त छतगुछो द्यात्यात्रा और वनन-यात्राएं काफ़ी मजेदार 
दोती थीं। कामसून्न ( ४० ५३ ) में लिखा दै कि निरिदत दिनको दोपइरके 
पूर्व ही नागरिक गण समधन कर तैयार दो जाते थे। धोड़ों पर चढ़करके 
किसी दृरस्वित उद्यान या बनझछी भओोर--जो एक दिनमें दी लौट आते योग्य 


११३ उद्यान-यात्रा 








आज वह अपने मूल रूपमें ही जीता है । बाँसक्ी पिचकरियॉर्मे सुगस्धित 
अल भरकर युवक्रगण अपने प्रियजर्वोको सराबोर कर देते ये। यद्वी उदक- 
इत्रेडिका कहा जाता था । इसका उल्हेस कामसूत्र्मे भी है। और जयमगला 
टीकाके अनुसार इस तिनोदका प्रचलन भध्य देशमें हो अधिक था । नागरि- 
काए' जब अनगदेव ( कामदेव ) को पूजाके लिये आम्र-मंजरी सुनकर बादमें 
कानोमें प्दननेको निकलती थीं तो उनके परश्पर द्वास-विलाससे यह कार्य 
अत्यन्त सर॒म हो उठता था । पुरुष कभो अलूय और कभी स्तथ्ियोक्े साथ 
इस ययन-कार्यकरों करते थे | इसे चूत-मंजिका कहते थे । वसस्त कालमें फूल 
घुननो उत दिनोंक्रे नागरकों और नागरिकाओंके लिये एक खाप्ता मनोविनोद 
था। इसे पुष्पावशायिका कहते थे । भोजदेव दो कहते हैं. कि सुन्दरियोकी 
मुख मदिरासे सिचने पर जब बकुछ पूछता था तब उसीके फुलको चुनकर 
यह उत्तत मनाया जाता था ( सरस्वतो कठाभरण ह० ५७६ )। स्ियोंके 
उपालम्म वार्क्यों और प्रिय-हृदयोंके उल्लस्तित बिलाससे कुसुमावचयका वह 
इस्व बहुत दी रफ़्तित्रद द्वोता था, क्योंक्वि कवियोने जी खोलरुर इसका 
चर्णन किया है । बश्नन्तकालमें जददा श्रकृृत अपने आपको निःशेष भावसे 
हदुबुद्ध कर देनी है उत्ती अ्करार जब मनुष्य भी कर सके तो उत्सव सम्भव 
है। प्रकृतिने अगर उल्लास प्रदट दो किया डिन्‍्तु मनुष्य जड़ीभूत बना रहा 
सो उत्सव कही हुआ ? इसरो ओर यदि मलुष्यने अपना हृदय खोलकर फूले 

हुए बक्षों और मदिरायित मलय-पवनका आनन्द उपभोग किया तो श्रकृतिकी 

जो भी अवृत्या क्यों न दो बद आनम्ददायक ही होमी। मल़ु॒प्य दी प्रधान 

है, पहतिक्रा उत्मद उसी जपेक्षामें होता है। ससहत कविने इस महा- 

अल अनुभव किस्रा था। भारतवर्षक्ा चित्त जब ख्तन्त्र, था, सेब वह 
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उल्लाप और विलासका सामंजस्य कर सकता था उन दिनों मनुष्यकी इस 
प्रधानताका ठीक-ठीक अनुभव कर सका था। फूल तो बहुत खिलते हैं परन्तु 
पुष्प पललवोंसे भरी हुईं घरती असलमें वह है जहां मनुष्यके सुन्दर चरणोंका 
संस है, जहां उसका मनोश्रमर दिनरात मंडराया करता है :-- 
सनन्‍्तु दमा: किसलयोत्तरपत्रभाराः 
प्राप्ते वसन्‍्तसमये कथमित्थमेव । 
न्‍्यासर्नवदूयुतिमतो: पद्योस्तवेय॑ 
भू: पुष्पिता सुतनु पछवितेव भाति ॥ 
( सूक्तितदस्त ) 
एक और उत्सव है अभ्यूषखादनिका । गेहूं जी आदि झुक घान्य, तथा 
चना मटर आदि झामी धान्यके कच्चे पौ्धेमिं लगी फलियोंकों भूनकर अभ्यूष 
और होलाका बामक खाद्य बनाए जाते थे। नागर लोग इन वस्तुओँको खानेके 
लिये वगरके बाहर घृमधामके साथ जाया करते थे। आजकल यह उत्सव 
वसन्तपंचसीके दिन मनाया जाता है । 
इस प्रकार वसन्तका सारा ऋतु भावन्द और उल्लासका काल था। बत- 
न्तकी हवा कुसमित आमकी शाखाओंकों कपाती हुई आती थी, कोकिलकी 
हूकभरी कूंक दर्सो दिशाओंमें फैला देती थी ओर शीतकालीन जड़िमासे मुक्तः 
मानव चित्तकों जबरदस्ती हरण कर छे जाती थी ३-- 
आकश्पयन्‌ कुछुमिता: सहकारशाखाः 
विस्तारयन्‌ परभृतस्य वर्चांसि दिक्ष | 
वायुविवाति हृदयानि हरच्तराणां 
नीहार्पातविगमात्‌ खुभगो वसन्‍्ते ! (ऋतुसंद्वार ६-२२) 


११४ दरयारों छोगोंके मनो विनोद 


उग रामय परईतमाठाफे अयूपम सौन्दयंगे सोगोद्म वित्त विमोद्ित हो 
मया होता भा, उसके सामुरेशमें उ्मतत दोहिओ शृष्ट इस्ते थे, प्रत्यभाग 
विदिप धुगुम समऐये छट्इ उठता था शिरापट शुगन्पित शिग्यशदुदं पुर 
रिपत मदक रस्छा था और राजा छोग सद देशइर आामोदविदृत रो 
ढठते ये । 






मायामनोशकुसुमद मभूतिषास्ताम्‌ 
दष्टास्पपुष्टनिन दा दुस्टसमुदेशान 
शीडेपमालपरिणद शिलातलोपान 
टृप्टूया जनः क्षितिभृतों मुरमेति सयय:। 
(&« ध« (-१६) 
४३हग्शगे लागेंगि मनोपनोद 
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£ 
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प्राधोन भागतका कटा गिशस 


हैं ४७५ १ 0 के ३४ नए ४ के ही हि 
विद झारफ, ठकार आदि मायाए छगा दी गगे मी और उसपर हे पूरे 


ग्डाकशा वे छुदार का रहे थे, छठ छोग प्रट्रेलिका ( पहेट़ी ) नामक कास्य- 


भददका रे से गड्टे थे, काई-कई गा बनाए हुए इछोकॉकी चर्चा कर गे 


थे, कोउनफा दे विद्मव रखिक ऐसे भी थे जो भरो समार्भ बार-विलछासिन्ियेकि 


कई फौर बवीझ आदियें वि रचना कर रहे थे, कुछ लोग उठते रमणियोक्रि 
साय ख्ोछी कर रहे थे, पृ लोग गस्दोजनेधि पुराने प्रताभों राजाओंका 
गृणगांत सूत्र मोटे थे और दस प्रकार अपनी शॉचि और सुविधाके अनुसार 
एाछिगापन छर मद भे। शाजराभाफ़े बाहर राजाके विज्ञाल प्रासादके एक 
पाईमें कहीं कुत्ते यंसे थे, कहीं कर्तूरी सूग ग्रियरण कर रहे थे, कहाँ छुबे, 
यौने, नपु सके, गूगे, चदरे थादमी घूम रहे थे, कहीं दिन्नरटुगल और बन- 
मांगुप गिद्दार कर रहे थे, कहीं सिंद्र य्याप्र आदि द्विंल जम्तुओंके पिंजड़े 
वर्तमान थे, ये सभी बध्तुए' दखारियंक्ति मनोबिनोदका साथन थों। स्पष्ट 
ही माछम दोता है कि राज दरवारके सुख्य विनोदो्मे काव्यकूला सबसे प्रमुख 
थी । बस्तुतः राजसभा?् सात अगोंका होना परम आवश्यक माना जाता था । 
ये सात अंग &ैँ। (१) विद्वान, ( २ ) कवि, ( ३ ) भटे, (४ ) गायक, 
(५ ) मसखरे, ( ६ ) इतिद्दासश्ञ, और ( ७ ) पुराणश-- 

विह्ांसः कथयो भट्टा गायकाः परिहासकाः 

इतिहास पुराणशा: सभा सप्तांग-संयुतता 

9 ०--काव्य-शाल्र-विनोद 
प्राचीन भारत काव्य और शास्त्रोंके विनोदका बड़ा रसिक था। राजे- 

सभा, सरस्वती भवन, उद्यान यात्रा, सेके, विवाहोत्सत आदि जब समांगमके 
प्रत्येक अवसर पर काव्य॑-शास्त्र-विचोदका आयोजन द्ोता था। आचीन 


श्श्छ काज्य-झास्त्र विनोद 





मारते राजा कवि-समाओँंचा नियमित आयोजन क़रते थें। दमगे इस अकार- 
दी राशमसाओंडों पहले दी रृक्ष्य हिया है। इन समाभमिं कबियोंड़ी 
कहौक्षा हुआ करती थी । यासुदेव, सातझादन, शद्ट$, साइसांक आदि राजा- 
ओऑने इस विश्वाल परम्पयको चलाया था और सभी सशोड्मिलाषी भारतीय 
मरेद्ा इस परम्पराश्य पोषण करते आए हैं। दाव्य-मीमांग/में राजशेसरने 
लिए दे हि गजा लोग रपये भी डिस प्रद्मर मापा और ढाव्यको मर्यादा 
पर ध्यान देते थें“-भपने परिवारमें कई राजाओंने कड़े तियम बनाएं थे 
ताकि मापागत माधुर्ग हास न द्ोने पावे।  जैंसे- सुना जाता है. मग्रधमें 
गाजा झियुनामने यट्ट वियम कर दिया या कि उनके अम्तसपुरमैं ट, 2 ढ, ढ, 
हू, ५, से, दे, इन आठ वर्गोका ठचारण कोई ने करे। झसेनके राजा 
कुवि्दने मो कदु संयुक्त क््षरके उच्चारणक्रा प्रतिपेथ कर दियांथा। 
कुम्तल द्वेघ्में गाजा सातवाहनझी भाजशा थी कि उनके अन्त पुरमें केपल 
प्राइत भाषा बोली जाय । उजमिनौमें राजा साइसोघ्की आज्ञा थी कि उनके 
शम्तःपुरमे केवल संस्कृत बोली जाय । 

करवियोंदा नाना भावसे सम्मान दोतः था। समस्याएं दी जाती थीं, 
और प्रद्देलिका विन्‍्दुमती भादिस परीक्षा ली जाती भी। कवि छोग भी 
काफी सावधान हुआ करते थे । कोई उनकी रचना चुरा न छे, सुनकर याद 
करके अपने नामछे चला न दे इस बातका ध्यान रखते थे। राजश्वेखरने 
बताया है हि जब तक काव्य पूरा नहीं हुआ दै तब तक दृप्तरोंके तामने उसे 
नहीं पढ़ना चाहिए । इसमें यह ढर रहता दे कि वद् आदमी उस काव्यकों 
अपना कट्कर सख्यात कर देगा--फिर कौन साक्षी दे सक्रेगा कि किसको 
_ रबना है ; सम्मानेच्छ फवियोर्सि परस्पर प्रतिस्पर्दा भी थूव हुआ फरती थी। 





प्राचीन भारतका फला-विलास 


विन्दुअंमें आकार, उकार आदि मात्राए लगा दी गई : 
इलोकका वे उद्धार क्र रहे थे, छुंछ छोग प्रहेलिका 
भेदका रस ले रहे थे, कोई-कोई राजाके बनाए हुए 
थे, कोई-कोई विदग्ध रसिक ऐसे भी थे जो भरी ' 
कण्ठ और कपोल आदियमें तिलक रचना कर रहे : 
साथ ठठोली कर रहे थे, कुछ लोग बन्दीजने 

गुणगान सुन रहे थे और इस प्रकार अपनी 

कालयापन कर रहे थे। राजसभाके बाहः 

पारवमें कहीं कुत्ते बंधे थे, कहीं कस्तूरी ' 

बौने, नपु सक, गूगे, बहरे आदमी घृर 

माजुष विद्दार कर रहे थे, कहीं सिंए 

वतेमान थे, ये सभी वस्तुए' दर 

ही मालूम होता है कि राज दरः 

थी। वस्तुतः राजसभामें सात 

ये सात अंग हैं । (१ ) 

(५) मसखरे,, -: 





११६ काब्य-शास्त-विनोद 


नाहुतापि पुरः पर्द श्वयति प्राप्तोपक्ण्ड दृटात्‌ 

पृष्ठा न प्रतिचक्ति कम्यमयते स्सस समालम्यते । 

चेयण्य स्वसमंगमसति यलाग्मंदाक्षमंदानना 

कष्ट भो: प्रतिमावतो5प्यमिसम याणी सचोढायते ॥ 

कभी-कभी परस्परशे प्रतिश्ददनि कपियोंद्ी भमाघारण मेथाशक्ति, 

दानिरणशबी और थौदायेदा पता घलता है । ढड्ानों प्रतिद है हि नैषपकार 
थी दृर्ध शविके बंधपर हरिदृर नामझ कवि ग्रजरातके राजा बोरघवलके दरबारमें 
आएं। समा स्वय॑ उपध्यित न द्ोबर उन्दोंने अपने एक विद्यायीकों भेजा 
और राजा बीरघवल मन्ध्री वसस्‍्तुप्राल तथा राजकवि सोमेश्वरफे नाम अलग- 
अछग आशीर्याद भेजे । राजा और मन्प्रीने प्रोतिपर्वक आशीर्वाद शवीझार 
ड्िया पर कवि सोमेश्यर इष्यत्ति मन ही मन ऐसा जछे कि उसे विद्यार्थीसे 
बात तड़ नह्टों की । दृरिद्वर कविने यह बात गांठ घर छी। दूसरे दिन 
कविक्े सम्मानके लिये राजयभादी आयोजना हुईं, सव आए। सोमेइवर नहीं 
काए। उन्होंने कोई बद्ाना बना लिया । कुछ दित इसी प्रकार बीत गए। 
हृरिदर पंडित सम्मान बहता गया। एक दूसरे अवसर पर राजाने दरिंदर 
पंद्तिसे कद्दा हि पंडित, मैने इस नगरमें धोरनारायण नामक श्रासाद बनवाया 
है, उपर श्रशत्ति सदवानेके लिये मैंने धोमेश्वर पंडितले १०८ इलौक 
यदवाएं हैं, तुम भी देस लो फैसे हैं। पंडितने कह्टा सुतवाइए। राजाश्ञापे 
सोमेद्यर पडित इलोक सुनाने छगे । दृरिदर पढितने सुननेके बाद काव्यकों 
बड़ी प्रशंसा को और गोले कि मद्ाराज, काव्य दो तो ऐसा दी दो । मद्दाराज 
भोजके सरस्वतीकषाभरण नामक श्रासादके गर्भ-गहमें थे इलोक सदे हुए हैं 
मुझे भी याद हैं । सुनिए । इतना कहकर पंढितने समी इलोक पढ़कर सुना 


कम हि मल 
नाना सांवसे एके दुसरेको परा रनेका जो प्रयृत्त होता थी उसकी कई 
मनोरंजक कहानियाँ पुराने अन्योमें मिल जाती हैं । हे राजसभामं की 
पोठ करना सामान्य बॉते नहीं थी । विन्‍्तासर्क सस्त्रियोँकी गम्भीर मूर्ति 
सब कुछ करनेके लिये प्रतिक्षण तर दर्तोंकी कठोर मुखम॒द्रा, प्रान्‍्त भें 
खुफिया विभागके धूर्त महुष्य बहुत शेखगैशालिय कि हाथी घोढे लॉवेल्ा: 
की भमिमभूत कर द्ेनेवाली उपस्थिति, कायस्थौकी ऊैंटिल श्र कुटियाँ और 
नह-तई कूंटवीतिंक विम्ताओंका सर्वन्न॒ विस्तार मामुली साहस बलि के 
न्रस्‍्त शकित वर्नी छ्वती थी | एक कविने तो राजाके सामने ही इसे राज- 
सभाको दिखे जन्तुओँसे भरे समुद्रके कमाने कहकर. अपना जित्त विक्षो् 
हल्का किया थीएा 
(वन्‍्तासकूनिमग्न मंत्रि-सलिल दूतोमिशंखाइलम> 
पर्येस्तिथिकचासनक्रमकर नागाए्वदिलाश्रयम, | 
नाना बाशकर्ककपक्षि झुचिर कायसरूथलर्पास्पदम 5 
नीतिश्युण्णतर्ट थे राजकरपणं हस्त: समुद्गायते ४ 
तया कवि इसे राजसभार्म वंढी कठिनाईमें पढे ज्ञाता थी रे कविने 


राजसमा्म प्रथम बार आए हुए संश्रमसे अभिभूत क्विकी वाणीकों नवविवा- 


हिंता वधूसे उपमा दी है। बिता बैली७ भी वह आना चाहती दैं। गे 
उठम्कार रे जाती है, पछनेपर मी बोलती नहीं, कॉपी है, स्वम्मित ह्दौ 
पड़ जाती है, गला रुंच जाता है; आँख और 


रहती दै। अचानक फीकी 
घीसी पढे आती दे । कवि वंढे अफर्तीसके. सीर्थे 


सुदृकी रोशनी 
है--दोनेंमें इतनी 


असमुभव करती है कि थे बाणी है या नवोढ़ा वह. 


समावता है) 


श्श्् काव्य-श्ास्त्र-विनोद 


नाहतापि पुरः पद स्वयति प्राप्तोपकर्ण् हठात्‌ 

चृष्टा न ध्रतिवक्ति कम्यमयते स्तंभ समालस्बते ) 

चेबण्य॑ स्वरभंगमश्चति बलान्मंदाक्षमंदानना 

कष्ट भो: प्रतिभावतो5प्यमिसभे चाणी नवोढायते ॥ 

कभी-कभी परस्परकौ श्रतिश्पद्धसति कवियोँकी असाधारण मेधाइक्ति, 

हाजिरजवाबी और औदार्यका पता चलता है । कट्दावी प्रसिद्ध है कि तेपधकार 
श्री हर्षऋविके वृशधर हरिदर नामक कवि गुजरातके राजा वोरघवलके दरबारमें 
आएं । सभामें स्वय॑ उपस्थित न होकर उन्दोंने अपने एक विद्यार्थी भेजा 
और राजा वीरघवल मन्त्री वश्तुपाक्र तथा राजकवि सोमेखरके नाम अलग- 
अलग आशीर्वाद भेजे । राजा और मन्त्रीने प्रीतिपूर्वक आशीर्वाद स्वीकार 
किया पर कवि सोमेश्वर इ्ध्यसै मत द्वी मत ऐसा जले कि उस विद्यार्यीसे 
वात तक नहीं की । हरिदर कविने यह बात गांठ ब्यंघ लौ। दूसरे दिन 
कविके सम्मानके लिये राजसमाकी आयोजना हुईं, सब आएं, सोमेश्वर नहीं 
आए। उन्दोंने कोई बद्दाता बना लिया ; कुछ दिन इसी प्रकार बौत गए । 
हरिहर पंडितका सम्मान बढ़ता गया। एक दूसरे अवसर पर राजाने दरिदरर 
पंडितसे कद्दा कि पढित, मैंने इस नगरमें वौरनारायण नामक प्रांसाद बनवाया 
है, उतपर प्रशस्ति सुदवानेके लिये मैंने सोमेश्वर पढितसे १०८ इ्लौक 
बनवाए हैं, तुम भी देख लो कैसे हैं । पंडितने कद्दा सुनवाइए । राजाज्ञासे 
सोमेज्वर पडित इलोक सुनाने लगे ! इरिंद्दरर पंडितने सुननेके बाद काव्यको 
यड़ी प्रशंसा को और बोले कि मद्दाराज, दाव्य हो तो ऐसा दी हो । मद्दाराज 
सोजके सरस्वतीकंठाभरण नामक प्राादके यर्भ-शहमें ये इलोक खुदे हुए हैं । 
मुझे भो याद हैं। सुनिए / इतना कद्कर पंडितने सभी शोक पढ़कर सुता 
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दिए। सोमेशरका मुह पीला पढ़ गया। राजा और मन्त्री सभीने उन्हें 
चोर-कवि समस्त । ऊपरसे किसीने कुछ कहा नहीं परन्तु उनका सम्मान जाता 
रहा | सोमेश्वर हैरान थे। क्योंकि इलोक वस्तुतः उनके ही वनाए हुए थे 
मन्त्री वस्तुपाठऊ--जो उन दिनों लघु भोजराज नामसे ख्यात थे--के पांतत 
जाकर गिड़गिड़ाकर बोले कि इलोक मेरे ही हैं। मन्त्रीने कहा कि हरिहर 
पंडितकी शरण जाओ तभी तुम्हारी मान-रक्षा हो सकती है। अन्‍्तमें सोमे- 
ख़रने वही किया | शरणागतकी मान-रक्षाका भार कवि हरिदरने अपने ऊपर 
ले लिया। दूसरे दिन राजसभामें हरिहर कविने बताया कि सरस्वतीने उन्हें 
बर दिया है. कि एक सौ आठ इलोक तक वे एक बार सुबकर ही. याद कर छे 
सकते हैं और सोमेश्रको अपदस्थ करनेके लिये ही उस दिन उन्होंने एक 
सौ भाठ इलोक सुना दिए थे। वस्तुतः वे सोमेश्वरके ही इछोक थे। राजाको 
असली बृत्तान्त मालूम हुआ तो आइचये चकित रह गए और दोनों कवियोकों 
गले मिलवाकर दोनोंमें प्रेम-सम्बन्ध स्थापित कराया ( प्रबन्ध कोश १९ )। 
मन्त्रो वस्तुपालकों सभामें इन हरिहर पण्डितका बढ़ा सम्मान था । वहां 
मदन नामके एक दूसरे कवि भी थे। हरिहर और मदसमें बढ़ी लाग ढाँट 
थी । सभामें यदि दोनों कवि जुट गए तो कलद्द निरिचत था। इसोलिये 
मन्त्रीने द्वारपालसे द्विदायत कर दी थी कि एकके रहते दूसरा सभामें न आने 
पावे । एक दिन द्वारपालक्ी असावधानीसे यह दुर्घटना द्वो द्वी गई। दरिद्दर 





. कवि अपना काच्य सुना रहे थे कि मदन पहुंचे । आते द्वी डॉट, ऐ दरिद्दर 


नमंड छोड़ो, बइकर बातें मत करो । कविराज ढपी मत गजराजोंका अंकुश 


मदन आ गया है | -- 
हरिहर परिहर गर्च कविराज गर्जाकुशी मदनः। 


श्र फाव्य-शास्त्र-विनोद 


हरिदरने सड़ारुसे जवाब दिया--मदन, मुंद्द बन्द करो हरिद्वरका चरित 
मदनधी पहुंचके दादर दै--- 9 
मदन विम्नुद्यय धदन दरिदर चरितं स्मरातीत॑! 
मन्झरोने देखा बात बढ़ रहीं है। बीचमें टोक करके बोले-->भई, भगझ 
बन्द करो | दस नारीफेलओ लक्ष्य करके सौ पौ इछोक बनाओ । जो आगे 
बना देगा उसझी जोत दोगो । मदन और दरिहर दोनों ही काव्य बनानेमें 
ठहर गए। मदनमे जब तक सौ पूरे रिए तब तक दरिदर ६० दी में रहे । 
मन्ध्रोने कद्दा, 'टरिहर पण्डित तुम द्वारे।” दरिहरत तवाकप्ते कद्ठा-+दवारे 
ईँसे !! और सपटसे एक कविता पढ़ऋर सुनाई - अरे गयार जुठाहे, पया गवार 
औरतंहि पद्ननेऊे लिये रीकड़ों घटिया क्रिस्मके कपड़े घुनकर अपनेको परे- 
दान कर रहा दे ? भछे भादमी, कोई एक द्वो एसी साड़ो क्यों नहीं बनाता 
जिसे कण मरके लिये मो राजसर्दिवियां शपने वक्ष-स्थल्से हटाना गयारा 
ने करें-- 
रे रे ग्रामकुविंद फन्‍दरतया वस्त्राषण्यम्रनि त्थया 
गोणीबिभ्रममाजनानि बहुश: स्रात्मा फिमायासुयते ! 
धप्यैक रचिर॑चिरादभितव बासस्तदासूब्यतां 
यरनोक्फन्ति कुचस्थलात्‌ क्षणमपि क्षोणीमृतां बलभाः 
अस्चरीने प्रसस्न होकर दोनों कवियोंदा पर्याप्त सम्मान किया । 
राजसभार्म शास्त्र-चर्चा भो द्ीती थी। दाना शास्म्रोके जानकार पडित 
तड़ युद्धर्मे उत्तते थे । जीतने वाढेफा सम्मान यहाँ तक द्वोता था कि कमी 
राजा पालकीर्में अपता करघा छाग्रा देते थे। प्राचीन अन्य्मि 'अद्ययययानँ 
भौर पटवन्ध गामझ सम्मानेंकि उल्लेप हैं। जो पण्डित सभार्मे विजयी 
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होता था उसके रथको जब्र राजा स्वय खींचते थे तो उसे 'तद्धारथ यान” कहते 
ये और जब राजा स्वयं सुवर्णपष्ट पण्डितके मस्‍्तकपर बांध देते थे -तो उसे 
पट्टवन्धा कहा जाता था। पाटलिपुत्रमें, उपवर्ष, वर्ष, पाणिनि, पिंगल, व्याडि, 
वररुचि और पतंजलिका ऐसा ही सम्मान हुआ था और उज्जरिनीमें कालिदास, 
मेंठ, अमर, सर, भारवि,हरिह्चन्द्र और चन्द्रगुप्तका ऐसा सम्मान हुआ था । 

राजसभाओमें विजयी होना जितने गौरवकी बात थी पराजित होना 

उतने ही अगौरव और निन्दा की । अलुश्रुतियोमें पराजित पण्डितोंकि आत्म- 
'घात तक कर छेनेकी बातें सुनी जाती हैं। जयन्तचन्द्र राजाके राज पण्डित 
हरि कवि राज सभामें हारकर मरे थे ऐसा प्रसिद्ध है। इसी पण्डितके पुत्र 
असिद्ध श्रीहर्ष कवि हुए जिन्होंने पिताके अपमानका बदला चुकाया वा। 
चहुत थोड़ी उमरमें ही वे विद्या पढ़कर राजसभाममें उपस्थित हुए थे। जब 
राजाकी स्तुति उन्होंने उत्तम काव्योँसे की तो उनके पिताको पराजित करने 
थाले पण्डितने उन्हें 'कोमल बुद्धिका कवि! कहकर तिरस्कार किया । श्रीहृषकी 
भवें तन गई', कड़क कर उन्होंने जवाव दिया---चाहे साहित्य जैसी सुकुमार 
वस्तु हो था न्याय शास्त्रकी गांठ वाला तक शास्त्र, दोनों ही क्षेत्रोंमि वाणी 
मेरे साथ समान रूपसे विहार करती है । यदि पति हृदयंगम हो तो, चाहि 
मुलायम गद्दा हो चाहे कुशों और कांटोंसे आकीर्ण वनभूमि, स्त्रीकी समान 
श्रीति ही प्राप्त होती है-- 

साहित्ये सुकुमारवस्तुनि हृढ़न्यायग्रहश्नन्थिले 

ते था मयि संविधातरि सम॑ छोछायते भारती । 

शय्या वास्तु खदृत्तरच्छद्वती दर्भाडकरेराइता 

भूमिर्वा हृद्यंगमो यदि पतिस्तुल्या र्वियोंपिताम्‌॥ 





श्श्ढ विद्वत्समा 


और उक्त पेडितको छिसतो भी झात्त्के तर्क-युद्धमें उत्तनेके लिये लल- 
कारा । उक्त पण्डितकों पराजित करके कबिने अशेप कौति प्राप्त की । 


४५--विद्वत्सभा 


पण्डित्तॉकी ध्भामें किसी सोधे सादे व्यक्तिको बैठाकर उसे मूर्ख बनाकर 
रस लेनेकी जो मनोदृत्ति सर्वत्र पाई जाती दै उसका भी परिचय प्राचीन 
प्रत्थोसि हो जाता है । अ्रस्तिद्ध बौद्ध साधक भुम्लकपार्दको इसी अ्रकर मूर्ख 
बबनेका प्रयत्व किया गया था । वह मनोरंजक कहानी इस प्रकार है: 

नालन्दाके विश्वविदयालयमें एक माबदी जैसा आदमी आया और नालन्दा- 
के एक अआम्तमें उसने एक मॉपढ़ी बनाई और वहीं बास करने छूमा। वह 
त्रिपिटककी व्याख्या सुतता और साधना करता । वद्द इमेशः शान्त भावसे 
रहता था, इसलिये लोग उसे शान्तिदेव कहने लगे । नालन्दाके सघमें एक 
और नाम भुसुकुसे वद विख्यात हुआ । इसका कारण यद्द था, कि “मुझा- 
जो5पि प्रभास्वरः सुप्तीषि कुटीम्‌ गतो5पि त्देवेति भुसुुसमाधि समापन्‍नलात्‌ 
भुम॒कु नाम ख्याति सपेडपि” अर्थात्‌ भोजनके समय उसकी मूर्ति उज्ज्वल 
रहती, सोनेके समय उज्ज्वल शदती और कुटोमें बठे रदने पर भी उज्ज्वल 
रहतो । 

इत प्रफारते बहुत दिव बोत गए। शाम्तिदेव किसीके प्ताथ बहुत बात 
नहीं करते, अपने मनसे अपना काम करते जाते लेकिन लड़कोंने उनके साथ 
दुष्टता करना शुरू कर दिया। बहुत लेगेकि मनरमें हुआ कि वे डुछ जानते 
“नहीं भतएव किसी दिन उन्हें अप्रतिम करनेकी बात उन लोगोंने सोची। 
“बालन्दामें नियम था कि ज्येष्ठ मासक्री शुक्लाश्मीको पाठ और थ्यास्या दोती 
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थी। नाठन्दाक्रे बड़े विद्ारके उत्तर पूर्वके कोमेमें एक बहुत बढ़ी धर्मीशला 
थी । पाठ भौर व्याख्याके लिये उसी धर्मशालेको सजाया जाता था । सभी 
पण्डित वह्ढीं जुटते और अनेकों श्रोत्ा सुननेक्रे लिये आते । जब सभा जुड़ 
गई, पण्डित लोग आ गए और सत्र कुछ तैयार द्वो गया तव लड़कोंने ज़िह- 
पकड़ी कि शांतिदेव आज तुम्हें ही पाठ ओर व्याख्या करनी होगी । शान्ति- 
देव जितना द्वी इन्कार करते उतना ही लड़के और ज़िद्द पकड़ते और अन्तमें 
उन्हें पकड़कर उन लोगोने वेदीपर बैठा ही दिया । उन लोगोंने सोचा कि ये 
एक भी बात नहीं बोल सक्केंगे तब हम छोग हंसेंगे और ताली बजाएंगे । 
शान्तिदेव गम्मीर भावसे वे ठकर बोले, “'किप्तू आप प्रठामि अथपिवा | 
सुनकर पण्डित लोग स्तव्ब रह गए । वे लोग आप सुने हुए थे अर्थाएँ 
नहीं । उब लोगोंने कहा, कि इन दोनोंमें भेद क्या है ? शाम्तिदेव बोले,-- 
परमार्थ ज्ञानीको ऋषि कहते हैं | वे ही बुद्ध और जिन हैं। वे लोग जो' 
कुछ कहते हैं वही आपंवचन है । प्रइन हो सकता है कि सुभूति भादिः 
आधचारयौने अपने शिष्योंकी उपदेश देनेके लिये जो अन्ध लिखे हैं उन्हें आर्षः 
कैसे कहा जा सकता है १ इसके उत्तरमें युवराज आर्य मेत्रेयका वह वचन 
उद्धृत किया जा सकता है जिसमें कहा गया है कि आप वचन वस्ठुतः उसे' 
ही कहा जायगा जो सुन्दर अथंसे युक्त हो, धर्म-भावसे अनुप्राणित हो; 

त्रिधातु-संक्लेशका उपदशमन करनेवाला हो, तृष्णाका उच्छेद करनेवाला हो 
और प्राणीमात्रकी कल्याण बुद्धिसे प्रेरित हो । ऐसे ही वचनकों आप कह्दा' 
जायगा और इसके विपरीत जो है वही अनार्ष है। आप और भनाषेकी 

यही व्याख्या पार्मायरिक है, अन्य व्याख्याएं ठीक नहों हैं।, आये मैत्रेयका 


श्र विद्वत्सभा 





यदर्थवदु धमपदोपसंदित त्रिधातुसंक्लेश-निवहेणं बचः। 
भवे भवेच्छान्तमनुशंखदशेक तद्वतकमार्ष विषरोतमन्यथा ॥ 

ऐसे दी भाष॑ ग्न्थोंत्ते लर्थ लेकर अन्‍य पण्डितोने जो ग्रग्थ लिखे हैं थे 
अथर्पि कहलाते हैं । अर्थर्प मन्थोके मूल आर्य ग्न्य हैं। अत्तएुव णार्प 
अन्यछे पण्डित लोगोंने जो कुछ सौंचरर सम्रद् किया है वद्दी भर्थाप है. और 
सुभूति आदि आचायोके जो उपदेश हैं वे आर्ध हैँ क्योकि उसके अधिष्ठाता 
भगवान्‌ हैं । पण्टित लोगोंने कद्वा--दम लोगोंने आर्प बहुत छुना है, तुमसे 
#छ आर्थाप सुनेंगे 

इसके पूर्व ह्वी शान्तिदेव बोधिचर्यावतार, शिक्षा-समुच्य और सून्न- 
समुच्रय नामके तौन अर्थार्थ अन्य लिख चुके थे। कुछ देर तक ध्यान करनेके 
याद वे वोधिचर्यात्रतारका पाठ करने लगे । शुरूसे दही प्राठ आरम्भ हुआ। 
यौधिवर्याक्ी भाषा बड़ी ललित है. मानों वीणाके स्वरमें बधी दो, भाव 
अत्यन्त गम्भीर, सक्षिप्त और मघुर है। पण्डित छोग स्तव्ध द्वोकर सुनने 
हगे। लड़कोंने सोचा था कि इस आदमीको हसोमें उड़ा देंगे, लेकिन 
अक्तिसे आप्लुत दो उठे | क्रमसे जब पाठ जमने लगा, मद्ायानके गृहतत्तों- 
की व्याख्या दोने लगो और जब शान्तिदेव मधुर स्वस्से-- 

यदा न भावों नामाणो मतेः सन्तिप्ठते पुरः | 
तदान्यगत्यभावेच निरालम्बः ध्रशास्यति ॥ 

इस इलोककी व्याख्या कर रहे थे, दअत्‌ सवर्गक्रा द्वार सुछ गया भर 
इवेत वर्णके विमान पर चढ़कर, शरोरको वास्तिसे दिगगतकों आलोक्ति करते 
हुए मच्छुभी उतरने रूगे। व्याख्या खत्म द्वोनेपर वे शाम्तिदेवकों गराढ़ 
आलिंगनमें मरांधधर विमान पर चढ़ाऋर स्व ले गए। दूसरे दिन पश्डित 


* 
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लोग उनकी कुटीमें गए और वोधिचयबितार, शिक्षा-समुच्चय और सूत्र- 
समुयय ये तीन पोधियां उन्हें मिलीं भौर उन लोगोंने उनका प्रचार कर 
दिया। इन तीनोंमें दो ही प्राप्प हैं, केवड सत्र-समु्रयका पत्ता नहीं छग 
रहा है। जो दो पोधियां मिली हैँ ये छापी भी गई हैं ( दरप्रसाद शास्त्री + 
बा०्गा० दो० ) | 
०६--कथा-आएपायिका 
राजसभार्म कथा-आख्यायिकाका कहनेवाला काफी सम्मान पाता था । 
स्कृतमें कथाका साद्दित्य बहुत विशाल है । विद्वार्नोका भनुमान है. कि संसार 
भरमें भारतीय कथाए' फेलो हुई हैं । जो क्रथा सम्माव दिलाती थी वह 
जैसे-त॑से नहीं सुनाई जाती थी । केवल धटनाओंकों श्राचीच भारतीय बहुत 
महत्व नहीं देते थे। घटनाओोंक्रो उपलक्ष्य करके कवि इलेपॉकी मकड़ी बांध 
देगा, विरोधाभासोका ठाट कर देगा, इलेप-परिपुष्ट उपसाओोंका जंगल लगा 
देगा, तथ जाकर कहेगा कि यह अमुक्र घटना है। वह किसी सी ऐसे अव- 
सरकी उपेक्षा नही करेगा जहां उसे एक उठ्प्रेक्षा या दीपक या रूपक या 
विरोधाभास या इलेप करनेका अवसर मिल जाय । असिद्ध कथाकार सुबंधुने 
तो अन्यके आरम्ममें प्रतिज्ञा ही कर ली थी कि आदिसे अन्त तक इलेपका 
निर्वाह करेंगे । पुराने कथाकारोंमें सबसे श्रेष्ठ वाणभट्ट हैं। इन्होंने कथाकी 
प्रशंसा करते हुए मानों अपनी ही रचनाके लिये कह्दा था कि झत्पष्ट संथुरा- 
छापसे और हावभावसे नितान्त मनोहरा तथा अनुराग वश स्वयमेव शब्यापर 
उपस्थित अभिनवा बधूके समान सुगम कलाविया सम्बन्धी वाक्य विन्यातके 
कारण सुश्राव्य और रसके अनुकरणके कारण बिना प्रयास शब्द ग्रम्फकों आत्त 
करने वाली कथा किसके हृदयमें कौतुकायुक्त श्रेम नहीं उत्पन्न करती १ 


जो 2 हक 
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सहजनोष्य दौपक और उपमा अलंझारसे सम्पन्न अपूर्च पदार्यके समःवेशसे विर- 
चित और अनवरत इलेयालझरसे डिंघिदू दुर्बोष्य कपा-काम्य, उज्ज्वल प्रदीपके 
समान उप्रादिय धम्पद६-पुध्पक्ी फीसे घुथे हुए और बीच-बोचमें चमेलीके 
पुर्णोप्ति अलकृत घन-प्न्निविश मोदनमालारों भांति डिसे आइष्ट नहीं करटा-- 

सच पूछा जाय तो बाणभट्टने इत प्रक्तियो्मिं कथा-धझ्व्यका ठीक-ठोकू 
हक्षण दिया है । कथा कलाछाए-विलामसे कोमल होगी, हृप्रिम पद-संपट्टना 
भौर अलंझारप्रियताके कारण नहीं बल्कि बिना प्रयास रसके अनुकूल गुम्फ 
बाली द्वीगी, उज््यल दौपक और उपमार्भंसि सुपजित रहेगी और निरन्तर 
इल्ेय अलंडारके आते रहनेके कारण जया दुर्वोष्य भी दोगो--परन्तु सारी 
बातें रसह्जी अनुवतिनी होंगी । अर्थात्‌ खरहतके आालकारिक जिस रसको 
काव्यकां आत्मा कहने हैं, जो अगी दे, बढ़ी कथा और भारुयायिकाका भो 
आण है। काम्ममें कद्दानों गौण दे, पदरांपट्टना भी गौण है, मुख्य है. केवल- 
रस | यंद्व रस अमिव्यक्त नहीं किया जा सकसा, शब्दसे वह अप्रकाश्य है। 
रहते केवल ब्यग्य या घनित छिया जा संच्ता दै। इस बातमें काव्य और 
कथा-आशस्यागिक्ा समान हैँ । विशेषता यह है. कि कक्‍्था-आख्यायिकार्मे इस 
रमके ्तुकूल कदानी, अलद्वार-गोजना और पद-सघ्टना सभी मइत्तपूष 
हैं, किसीकी उपेक्षा महों की जा सकृतों । एक पथ्क्रे मन्धनसे मुक्त द्वोनेके 
कारण दी गद्य-यत्रि की जवाबदेही बढ़ आती है। वह अलकारोंकी भौर 
परद-पंघट्टना की उपेक्षा नहीं करता | क्ड्ानी तो उसका प्रधान वक्तव्य ही 
है। कह्ानौके रसको अनुकूल रखकर इन शर्तोंका पालन करना सचमुच कठिन 
है और इसीलिये सत्कृतके आलठोचइने गयकों कविल्वकी कसौटी कह्ठा है--+ 
लाया कवीनां विकपा बदम्ति! । 
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लोग उनकी कुटीमें गए और वोधिचयवितार, शिक्षा-समुच्चच और सूत्र- 
समुगय ये तीन पो्ियां उन्हें मिलीं और उन लोगोंने उनका प्रचार कर 
दिया । इन तीनोंमें दो ही प्राप्प हैं, केवड सूत्र-समुद्ययका पता नहीं लग 


रहा है। जो दो पोधियां मिली हैं ये छापी भी गई हैं ( दरप्रसाद शास्त्री 
बी० गा० दो० ) | 
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४६--कथा-आख्यायिका 

राजसभामें कथा-आख्यायिकाका कहनेवाला काफी सम्मान पाता था । 
संस्कृतमें कथाका साद्वित्य बहुत विश्ञाल है । विद्वानॉका भनुमान है. कि संसार 
भरमें भारतीय कथाएं फैली हुई हैं। जो कथा सम्मान दिलाती थी वह 
जैसे-तेसे नहों सुनाई जाती थो। केवल घटनाओँकों प्राचीन भारतीय बहुत 
महत्व नहीं देते थे । घटनाओको उपलक्ष्य करके कवि इलेपोंकी भड़ी वांध 
देगा, विरोधाभासोंका ठाट कर देगा, सलेप-परिपुष्ट उपमाओंका जंगल छगा 
देगा, तब जाकर कहेगा कि यह अमुक घटना है। वह किसी भी ऐसे €& 
सरकी उपेक्षा नही करेगा जहां उसे एक उठ्प्रेक्षा या दीपक या रा 
विरोधाभास या इलेप करनेका अवसर मिल जाय | प्रसिद्ध कथाकार 
तो अन्यके आरम्भमें अ्तिज्ञा ही कर ली थी कि भादिसे अन्त 7 
निर्वाह करेंगे । पुराने कथाकारोंमें सबसे श्रेष्ठ वाणभट्ट हैं। इः 
प्रशंसा करते हुए मानों अपनी ही रचनाओं | ह 
लापसे और हावभावसे नितान्त 4. 
उपस्थित अमिनवा बधूके : : ह 
कारण सुश्राव्य और रस 
करने वाली कथा ह 
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कारोके कारण लिमित हुए और यह प्रतिता कर बैठे कि जब तर सतत 
थारावाहिक रूपसे लिखने-बोलने नहीं लगेंगे तब तक बाहर मुंह नहों दिखा* 
शंगे। राज-काज बन्द हो गया ! गुणादय परण्डित धुलाए गए। उन्दोंने 
5 वर्षमें संस्कृत सिखा देनेकी प्रतिज्ञा की पर एक अन्य पण्डितने ६ मदमैमें 
हो इस अत्षाध्य साधनका संकल्प किया! गुभादयने इसपर प्रतिज्ञा की कि 
यदि कोई ६ मद्दोनेमें सत्कृत सिखा देगा तो वे संस्कृतमें लछिखना-बोलता दी 
वम्द कर देंगे ! ६ मद्दोने धाद राजा तो सचमुच दी धारावाहिक रुपसे 
सफ्तृत बोलने छगे, पर गुणाढ्यकरों मौन होकर नगरसे थाइर चला 
जाना पडा। उनके दो शिक््य उनके साथ द्वी लिए। वहीं क्रिसी 
शापग्रस्‍्त पिश्ाच-योनिश्राप्त गन्धवेसे कद्दानी सुनकर ग्रुणाढय प्रण्डितमे इस 
विश्याल ग्रन्थको पैशाची भाषामें लिक्षा । कागजका काम सूखे चमड़ेसे और 
स्यादौका काम रक्तप्ने लिया गया । पिशाचोंकी बस्तोमें भर मिल दी क्‍या 
सकता था। कथा सम्पूर्ण काके गरुगादय अतने शिष्यों सद्रित राजधानीकों 
लौट भाएं। ख््य नगरके उपान्त भागमें ठदरे और शिक्षोत्रे अस्य राजाडे 
पास स्वीकारा् भिजवा दिया । राजाने भवहेलना पूर्दक इस मौनोम्मत्त ठेखक 
द्वारा रक्तते चमड़े पर लिखे हुए पैशाची प्रम्यका तिरस्‍कार किया। राजाने 


कह्दा कि भला ऐसे अन्यके वक्तव्य वस्‍्तुमें विचार योग्य हो हो क्‍या 
मक़ता है। बे 


पैशायी चागू मपी रक्त मौनोस्मत्तश्व लेखक: । 


इति राजाउश्रबीत्‌ का या वल्तुसारविचारणा ॥ 


( इदस्कथा मजरी १८७ ) 
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शिप्योंसे यह समाचार सुनकर गुणाढुय बढ़े व्यथित्त हुए। चितामें अन्य- 
को फेंकने द्वी जा रहे थे कि शिप्योॉने फिर एकवार सुननेका आधरद किया । 
आग जला दी गई, पण्डित आसन बांधकर बेठ गए । एक-एक पन्ना पढ़कर 
सुनाया जाने लगा और समाप्त दोते ही आगमें डाल दिया जाने लगा ! कथा 
इतनी मधुर और इतनी मनोरंजक थी कि पश्ञु-पक्षी झग व्याप्र आदि सभी 
खाना-पीना छोड़कर तन्मय भावसे सुनमे लगे । उनके मांस सूख गए । जब 
राजाकी रंधनशालामें ऐसे ही पश्चुआँका मांस पहुंचा तो शुष्क मांतके भक्षणसे 
शाजाके पेटमें दर्द हुआ। वेशने नाड़ी देखकर रोगका निदान किया। 
कसाइयोंसे कैफियत तलब की गई और इस प्रकार अज्ञात पण्डितके कथा- 
वाचनकी मनोह्ारिता राजाके कानों तक पहुंची । राजा आइचये चकित होकर 
स्वयं उपस्थित हुए लेकिन तब तक अन्थके सात भागोंमें स्रे छः जल चुके 
थे | राजा पण्डितके परॉपर गिरकर सिर्फ एक ही भाग बचा सके। उस 
: भागकों कथा हमारे पास मूल रूपमें तो नहीं पर संस्कृत अचुवादके हमें 
अब भी उपलब्ध है । 

बुद्धस्वामी के बृहत्कथाइलोकसंग्रह, क्षेमेंद्रकी बृदृत्कथार्मजरी और 
सोमदेवके कथासरित्सागरमें बृहत्कथा ( था वस्तुतः “बडुकहा?, क्योंकि यही 
उसका मूल नाम था ) के उस अवशिष्ट अंशकी कहानियां संग्रहीत हैं। 
इनमें पहला अन्ध नेपाल और बाकी काश्मीरके पण्डितोंकी रचना है । पण्डि- 
तॉमें गुणादयके विषयमें कई प्रइनोंको लेकर काफी मतभेद रद्दा है । पहली 
बात है कि शुणाढ्य कहांके रहने वाले थे । काइमीरी कथाओंके अलुसार वे 
प्रतिष्ठानमें उत्नन् हुए थे और नेपाली कथाके अज्लुसार कौशाम्बोमें । फिर 
बालकों लेकर भी मतभेद है ।. कुछ छोग सातवाहनको और उनके साथ ही 
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गुभादयकी सन्‌ इस्वोके पूर्वकी पहली शताब्दीमे रखते हैँ और कुछ बहुत 
बादमें । दुर्भाग्य वद् यद्ट काछ सम्बन्धी कगढ़ा भारतवर्षेके सभी प्राचीन 
आचायौके साथ अविच्छेय रूपसे सम्बद दे। दमारे सादित्यालोयर्ॉका 
अधिेश श्रम इन काल निणेय सम्बन्धी कप्तरतंमिं हो चला जाता है। 
्रन्थके मूल वक्तव्य तक पहुंचनेके पहले सर्वेश्र एक तककंका डुस्‍स्तर फेनिल 
समुद्र पार करना पढ़ता है। एक तीसरा प्रश्न भो बृहत्कथाके सम्बन्धर्मे 
उठता दै । वह यद्‌ कि दैशाचों किस प्रदेशी भाषा है। इधर, सियर्सत 
जैसे भाषा-विशेपज्ञने अपना यह फैसला सुता दिया दे कि पैशाची भारतवर्षके 
उत्ता-परिचम सोमास्तको बर्वर जातियोंको भापा थी । वे छचा भांष खाते 
थे इसीलिये इन्हें पिशास या फिशाच कहा जाता था। गुणादूयकी पुश्तक्ोके 
स्रभी सह्ृत सस्‍्करण काइमोरमें ( सिर्फ एक नेपालमें ) पाए जाते हैं. इसपर 
पे प्रियर्तनक तर्क प्रवल हौ द्वोता है। 


४८--कंथाकाआ्यक्ा मनोहर वायुमण्डल 


कथाकाव्यक्ा वायुसण्डल अत्यन्त मनोदर है । वह भदमुत मोहक छोक 
है, इस इुनियार्मे रह दुर्लभ है । वीं प्रभात द्वोते द्वी पद्मनमघुसे रंगे हुए 
यूद्ध कलइंसकी भाति चस्द्रमा आकाश ग्रगाक्रे पुलिनसे उद्याससे होकर पश्चिम 
जऊधिकरे तरपर उत्तर भाते थे, दिद्मण्डल इद्ध रकु सुगकी रोमराजिके समान 
पाण्डर हो उठता था, द्वाथीके रक्तत्रे रक्षित सिहके संठाभारके समानया 
लोह्वितवर्ण छाक्षारसक्ले सूतके समान सूंको किरणें, आकाशरूपी बनभूमिसे 
लुक्षत्रोंके फूलोको इस 5वार भाड़ देतो थी मानों वे पच्रराग मण्यी शाह" 
ओोंकी बनी हुई भाड़ हद, उत्तर मोर >वरिदित रुप्तवि मण्थ्छ सन्‍्योपासनके 
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लिये मानसरोवरके तटपर उतर जाता था, पर्चिम समुद्रके तीरपर सीपियोंके 
उम्मुक्त सुखसे बिखरे हुए मुक्तापटल चमकने लगते थे, मोर जाग पढ़ते थे, 
सिंद जमुद्दाई लेने लगते थे, करेणुबालाए' मदखावी प्रियतम गर्जोंको जगाने 
लगती थीं, वृक्षणण पल्लवॉजलिसे भगवान्‌ सूर्यको शिशिर-सिक्त कुसुमांजलि 
समर्पण करने लगते थे, वनदेवताओंकी अट्टालिकाओं के समान उन्नत वक्षोंक्री चोटी 
पर गर्दभ-लोमसा धूप्तर अनिहोन्रका घृम्र इस प्रकार सट जाता था मानों कर्वुर 
चर्णके कपोतोंकी पंक्ति हो; शिशिर विन्दुको वहन करके, पद्सवनकों प्रकम्पित 
करके, परिश्रान्त शबर-रमणियोंके धर्मविन्दुको विल॒प्त करके, वन्य महिपके 
फेनविन्दुसे सिंचके, कम्पित पललछव और लतासमूहको उत्यकी शिक्षा देकरके, 
प्रस्फुटित पद्मोका मधु बरसाके, पुष्ण सौरभसे भ्रमरोंकों सन्तुष्ट करके, मन्द- 
मन्द संचारी प्रभात वायु बहने लगती थी; कमलबनमें मत्त गजके गंडस्थ- 
लीय मदके लोभसे स्तुतिपाठक भ्रमर रूपी वैतालिक गुज्ञार करने लगते थे, 
ऊपरमें शयन करनेके कारण वन्यमगोंके निचले रोम धूसर वर्ण हो उठते थे 
ओऔर जब प्रासातिक वायु उनका शरीर स्पर्श करती थी तो उनकी उनोंदी 
आंखोंकी ताशए' ढुल्मुला जाती थीं और वरौनियाँ इस प्रकार सदी द्ोती 
थीं मानों उत्तत जतुरससे सठा दी गई हों, वनचर पशु इतस्ततः विचरण 
करने लगते थे, सरोवरमें कलहंसॉका श्रुति-मधुर कोछाइल सुनाई देने लगता 
था, मयूरगण नाच उठते थे भौर सारी वनस्थली एक अपूर्व महिमासे उद्भा- 
सित हो उठती थी ( कादम्वरीके प्रभात वर्णनसे ) ।: उस जादू, भरे रसलोंक- 
मे त्रियाके पदाघातते अशोक पुष्पित दो जाता है; क्रीढ़ा-पर्वेत परकी चूड़ियों 
की मनकारसे मयूर नाच उठता है, प्रवम आपाइके मेधगर्जेनसे हंस उत्कंटित 
हो जाता है, कज्जल भरे नयनेंकि कटाक्षपातसे नील कमलकी पति बिछ 
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जाती दे, बपोत देशी प्रश्रातो भांइते मय प्रियतमके द्वाय कांप जाते हैं, 
आप्र-मजरीके स्वाइसे झुपायित-ऋण्ठ कोछ्लि अध्रण ही हृदय कुरेद देते हैं, 
मथ जिनाइसे वनर्पलोशी दास्यर्ाश अवानझ कम्पमान दो उठती है और 
मह्यानिलक भंहिसे विरदविधुर प्रेमिक पोच्दछरास जाग पहते हैँ । भारतीय 
ढापा सादित्य वद मोइक अलकम दे जिसमें एक्सी कम कमनीय चित्र भरे 
पड़े हैं. ब६ ऐसा ठशान दे, जहां रंगविरगे पूर्छोंसे लदी बयारियाँ हर दृष्टिमें 
पठ्यकओो भाहष्द करती दें । 
४९---इन्द्रजाल 

दृद्जासश अर्थ है इन्दियॉँछा जाल या भावरण अति बढ विया जिससे 
इग्दिय जालशी तरद भाच्छादित हो जांय । भारतवर्ष के इग्द्रजालकी अद्भुत 
आध्र्वजन$ लौसा सारे संध्ारमें प्रसिद्ध थो। गजसभामें ऐस्द्रआालिकॉके 
हिये विशिश एपान दिया जाता था। तस्प्र प्रस्योर्मि इजजालडी अगेक विधियां 
बताई गई दैं। दत्तश्रेय तन्‍्मऊे ग्यारद्रवं पटलमे दर्जनों ऐसी विधियां दो 
हुई हैँ जिमम्रे आदमी कबूतर मोर आदि पश्छी घतकर उद्गे हूग सकता है 
मारण, मोहन, वश्ी ऋरण, उदवाटन आदियमें बिता अभ्यासके सिद्धि श्राप्त कर 
सडझता है; पति पत्नीको और पतली पतिहो वश फर सकती दै, प्रयोग करने 
बाठा ऐसा अंगन छूगा! सकता है. जिससे वह स्वय॑ अदृश्य होकर औरोंको 
देख सके और इसी प्रद्मरके सैंडड्रों कर्म कर सकता है। इन्द्रजाल तम्त्र 
संप्रद नामऋ प्रथम हिंस जन्तुओआंँछी निवारण करनेका, स्तम्मित करनेझ्ा और 
निेष्ट कर देनेका उपाय बताया गया है, आग बाँधना, आग छगी होनेका 
अ्रम पैदा कला--दुमपोंडी बुद्धि बांध देना आदि अदभुत फर्लॉँकों व्यवस्था 
है। इन ढार्यौके लिये मन्त्रद्नो प्िद्धिके साथ दी द्रव्य ति्िका भो विधान 
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है। उदाहरणके लिये चलती हुई नावक्ो रोक देनेके लिये यह ठपाय बताया 
गया है कि भरणी नक्षत्रमें क्षीर काप्ठकी पांच अंगुलकी कील नौकार्म ठोक 
देनेसे निश्चित रुपसे नौका स्तम्सन हो जायगा, परन्तु इसके लिये जप 
आदिकी भी व्यवस्था दी गई है। इस प्रकारके सेकड़ों नुघ्खें बताए गए हैं 
और इस प्रकारके नुस्खे वतनेवाले तन्त्र अंथोंकी संख्या भी बहुत अधिक 
है। इन पुस्तकोंके पाठमात्रते कोई सिद्धि प्राप्त नहीं होती, क्योंकि तम्त्नोंमें 
बार बार याद दिला दिया गया है कि इन क्रियाओंके लिये शुरुकी उपस्थिति 








आवश्यक है । 

रत्वावलीसे जाना जाता है कि इन्द्र और संवर इस विद्याके आचारये माने 
जाते थे। ये इन्द्रजालिक पृथ्वीपर चांद, आकाशमें पर्वत, जलमें अग्नि, 
मध्याह् कालमें सन्ध्या दिखा सकते थे, गुरुके मन्त्रकी दुह्ई देकर घोषणा 
करते थे कि जिसको जो देखनेकी इच्छा हो उसे वही दिखा सकेंगे। राज- 
सभामें राजाकी आज्ञा पाकर वे शिव, विष्णु, ब्रह्म आदि देवताओंका प्रत्यक्ष 
दिखा सकते थे। रत्तावलीमें राजाकी आज्ञा पाकर एक ऐस्रजालिकने कम 
पुष्पमें उपविष्ट ब्रह्माको, मस्तकमें चन्द्रककाघारी शिवको, शंख-चक्र-गदा-प्म- 
धारी दैत्यनिपूदन विष्णुको, ऐरावतपर समासीव इन्द्रको तथा नृत्यपरायणा दिव्य 
नारियोंकोी दिखाया था । 

एप ब्रह्मा सरोज्े रजनिकरकलाशेंखरः शैकरो<यं 

दोभिदेत्यान्तको 5सौ सधनुरसिगदाचक्रचिन्हैश्वतु भिः, 

एयो5प्यैरावतस्थस्त्रिद्शपतिरमी दैवि देचास्तथान्ये 


नत्यन्ति व्योग्नि चेताश्यकचरणरणन्न पुरा द्व्यनायं: ॥ 
( रत्ना० ४७४ ) 





९२१ अं  आ समाहय 








इतना ही नहीं, उसने अन्तःपुरमें आय लगानेका भ्रम भी पेदा कर दिया 
था। आगक़ी लपटोंसे बड़े बढ़े मकानोंके ऊपर सुनदृरा कंगृरासा दिखने लगा 
था; अप्नह्य तेजसे उद्यानके इश्नोंके पत्ते तक मुठसते हुए जान पढ़ने छंगे थे 
और कीड़परवेतपर धुर्आका ऐसा अम्बार छग गया था कि वह एक सज्जल 
मेघकी भाति दिखने छगा था ( ४७५ ) 








इस विद्याके आचार्य सम्पर या शवर नामक अमुर है। कालिकरपुराणलले 
जान पता है ( उत्तर तन्‍्त्र, ६० अध्याय ) वेश्याओं, नतेकों और रागवती 
ओऔरतौंका एक उत्सव हुआ करता था जिसे शावरोत्सव कहते थे । इस उत्सव- 
कौ विशेषता यह थी क्लि इस दिन ( श्रावण कृष्ण दशमी ) को अइल्लील 
शब्दौंका उच्चारण किया जाता था और नागरिकॉर्मे एक दूसरेकों गाली देनेकी 
प्रथा थो । विज्ञास किया जाता था कि जो दूसरेको अइलीऊ गाली नहीं देता 
और छवय दमरोंकी अइलील गाली नहीं सुतता उसपर देवी अग्रसन्‍्त दोती 
हैं। शावर तम्त्र या इन्द्रजाल विद्याका एक बहुत बढ़ा द्विस्सा वशोकरण विया 
है, शायद इसोलिये शावरोत्सत्र्मे बेश्याओंका द्वी प्राघान्य होता था । 


५०--दयूत ओर समाहय 


प्रचीन साहित्यके मनोदिनोदमें थ्ूत्का स्थान था। यद्द दो श्रकारका 
होता था--अक्षकौढ़ा और प्राषिथूत | विश्वभारती पत्रिका खेंड ३ अक 
२ में प॑० श्री दरिचरण बन्यदोपाष्यायने इस विपयर्में एक भ्रच्छा छेख दिया 
है। उध् छेखका कुछ आवश्यक अंश यहाँ उद्धृत किया जा रह्दा है । 

“अक्षकीड़ा और प्राणिय,तत दोनों द्वी व्यसन हैं। भनुने (अ४७-४८) 
१८ भ्रग्मरके व्यसनोडा उल्लेख किया है । जिनमें दस कामन हैं. और आठ 
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कोधज हैं । काम शब्दका अर्थ इच्छा है और कामज व्यसनका मूल लोभ 
है। चूकि अक्षक्रीक़का भी मुल लोभ है अर्थात पण और श्रतिषण सपसे 
ल्म्य धनके उपभोगकी इच्छा हो इसका कारण है, इसीलिये इसकी गणना 





कामज व्यप्तनोंमें है। यह व्यसन दुरन्त है भर्थात्‌ इसके अन्त दुः्स द्वोता 
है भौर जीतनेवाले और हारने वालेके बीच बेर उत्पन्न करता है। भक्ष- 
क्रीड़ाका इतिद्ास वेदोर्मे भी पाया जाता है । ऋग्वेदके दसवें मंडलके ३४ वें 
चूक्तमें १० ऋचाएं हैं जिनका वियय अक्षक्ीड़ा है। बैदिक-युगगें बहेरेका 
फल भक्ष-हपमें व्ययह्ृत होता था, इसका शारि-फलक (90० 3०7) 
ह्रिण कहलाता था। सायण-भाष्यमें इसके अवके लिये 'आस्फारों शब्दका 
प्रयोग किया गया ६ । उक्त सूक्तकी आठवीं ऋचा 'प्रिपंचाशः कीए्ति प्रातः 
कहा गया है, मिसका अर्थ है कि अक्षके ५३ ब्रात ( संघ ) सारि-फलक पर 
फोड़ा करते हैं । दसका मतछव यद्द हुआ दि यू तकही ७५३ सभाएँ थीं। शान 
पड़ता है कि बैंदिक-युगर्मे शक्षकीड़ाफा विशेष रापरो प्रवार था।. हिन्‍्यु सारे 
दो 


5252 पक के आह दम हे 
फमदम एसो एड भी ऋचा नदीं हे जिसमें खुतकों प्रश्ता को गई 


“फ् ऐड मिलने £ रत त दारहर शणग-मु ऊन 
बिक ऐसे प्रभाग मिलते है छि दे तदार समा घन द्वारहर हन्‍ग-मुकिके छिये 
घोरी दिपा काते थे । इमोडिये अश और भक्षिया ( जुझाड़ी ) हो दिए 


20002 
को कषाए पाई गाली है । 


२३७ शत और समाहय 


गए थे और नाता हुःशस-क्ट्रेश राहमेके बाद अयोध्याके राजा ऋतुपर्णके 
धागौ बने ये । 

यइल्कय-संद्दितारे स्यदद्वाराष्यायमें थत-ममाहय नामझा एक प्रकरण 
है। इगच्य विषय है थूत और समाठय। ति्ीव पाशादिसे रोलनेवाली 
कोड़ाओों यूत इइते देँ । इसमें जिम यूतञ्मा वणन दै उससे जाना बाता दी 
हि यूतमें जीते हुए पणमें राजाद्य दिससा होता था और पमिक भर्याव्‌ जुभा 
सेदने बाला पूर्व शितिवोंस़े रक्षा करनेडे लिये ध्राप्य पथ दिया करता था। 
जो छोग रुपटपूरव& या धोखा देनेक्े लिये मन्त्र या औपधिको सदायताएे 
जुआ सेंढा करते मे उन्हें गा श्पद भादि विन्द्रोंपे चिन्द्रित करके राज्यसे 
नि्वा्मित कर दिया फरते थे । थूत सभामें चोरी न हो इसके लिये राजाकी 
भोरे एक अप्यक्ष नियुक्त हुआ करता था। मेष, मद्िप, कुबकुट भादि द्वारा 
प्ररुत्तित पण या झर्त बदकर जो कौड़ा हुआ करती थी उसे समादय या समा- 
हुये नामक आपियत कहा करते थे ( माशयत्क्य, २, १९९--३०० )। दो 
मा्ों भा पदलवानोंडी दुस्तीको भो समाहय कहते थे। नल रागाने अपने 
भाई पुष्कर राज्यक्र पथ या दाव रखकर जो थूत्-युदके किये भाईवान 
दिया था ठसे भी समाइवयके अन्तगंत माना गया है (मझ्ु ५, ३९-२२४) । 

आनइल जिछे दातरंज कइते हैं वह भी भारतीम मनोविवोद दी एऐ। 
इसे प्राचीतकाठमें 'चतुरंग” कहते ये । द्वालदी में शलपाणि भावागकी छिखी 
हुई चतुरंग दीपिका नामक पुस्तक प्रकाशित हुईं है। इसमें बतुरण क्रीड़ाकाः 
विस्तार पूर्वक उिव्ेचन दै । 

मझुने यूतत और प्राणि समादवय दोनों दी को राजाके द्वारा विपिद्ध 
ढरनेझो व्यवस्था दी टै। भशोकने अपने राज्यमें श्रागि समाहयक्ा निषेध 
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कर दिया था । कि सी प्राणिसगाहवंस प्राचीन भारतीय दागरिकोक्रि मनो- 
विनोदका सामने बना हो रद । मेष, तिन्षिर, छाब दस प्राणियोंकी लड़ाई पर 
बाजी लगाई जाती थी । हुन लड़ाइगोकी टेसानेफे लिये नागरिकोंक्री भीड़ 
उमग पद़सी थी, फिर भी बड़ विनोद उस उन्मादकी सीमा तक हंस देझ्में 
कभी नहों पहुंचा जिसका परिचय रोम शादि प्राचीन देशेक्रे दृतिहासमें 
मिलता ६ 
सह नहों समझना चाहिए कि थे तका फुट अधिक रसमय और निदोष 
पहल था हो नहीं । भाग्तीय साद्दित्वक्ा एक अच्छा भाग प्रेमियोंकी यू त- 
लीला वर्णन है । उसमें भारतीय मनीपाका स्वाभाविक्र सरस प्रवाह सुन्दर 
रुपमें सुरक्षित दे । विवादके अवसर पर दुलद्विनह्टी ससियां वरकों दयूतमें 
ललफारती थीं और नाना प्रकाकके पण. रखकर उसे छकानेका उपाय करती 
थी, विवाहके बाद वर-बंधू आपसमें नाना भावके रसमय पण रखकर द,तमे 
एक दूसरेकों ललकारते थे और यद्यपि इन प्रम यू तोमें द्वारा भी जीत थी 
और जीतना भी तथापि ग्रत्येक्त पक्षमें जीतनेका ही उत्साह प्रधान रहता था-- 
भोय:ः सपच्यपि ज्ये थे पराजये थ 
यूनों मनस्तद॒पि बांछति जेतुमेव । 


५ १ १---मछविदा 


महविद्या सारतवर्षफी अति प्राचीन विद्या है। आज भी उस्तका कुछ व 

कुछ गौर अवशिष्ट रह ही गया है। प्राचीव सारतर्मे मह्रोत्ना बड़ा सम्माव 
हि ' 4 महोंको कुस्ती दागरिकॉके सनमोरंजनके प्रधान सावनोर्मे थी । 

4 ०» पव (१४ वें झच्यायसें ) में भाव और जीमूत नामक 


१३६ मद्दविया 





नत्लकी छुड्तीका बहुत हो हृदयग्राहदी चित्र दिया दुआ है। दर्शकोंसे भरी 
हुईं मह्ल-रगदालागें भीम वलशाली शादूछडी भाति शियिल गतिसे उपस्थित 
हुए। उन्हें अपने पहचाने जानेकी शंका थी इसलिये सकुचित ये। रघ- 
शालमें धवेश करके उन्होंने पहले मत्स्यराजको अभिवादन किया फ़िर कन्ना 
( काछा ) बांधने लगे । उनके काछा वधते समय जनमंडलीमें अपार दर्घका 
प्रचार हुआ। इस पर्णनसे प्राचीन भारतकी मल्ल-मर्यादाका अच्छा परिचय 
मिलता है । लंगोट असड़ेमें वांधनेकी प्रथा थी। श्रतिद्वःद्वी एक दूसरेको 
लहकार कर पहले बाहुयुद्धमें भिढ् जाते ये और फिर एक दूमरेके नौधे घुस- 
कर उलाट देनेका प्रय/त करते थे । इसके बाद नाना कौशलोंते एक दूसरेकों 
"पछाड़ देनेका प्रयत्त करते थे। मल्लौँके द्वाथोँ कक्‍कट अर्थात्‌ घटठे पढ़े 
होते ये ! इस थ्रसंगर्मे मद्वाभारतमें माना प्रह्मस्‍क्रे मस्लविद्याके प्रारिभाषिक 
शब्द भी आए हैं। अजुन मिश्रने अपनी भारतदीपिकार्में अन्य द्ास्त्रते वचन 
उद्धृत करके इन शब्दोंकी व्याख्या की है । झत दाव मारनेक्रों और प्रतिकृत 
उसे काट देनेको कहते थे ! चित्रमें नाना प्रकारके मल्लवंधके दावे चलाए 
जाते थे। परस्परके संधातकों सम्विषात, मुफ्का मारतेकों भवधूत्, गिराक्‍्र 
पीस देनेको प्रमाथ, ऊपर अन्तरीक्षमें बाहुओंसे प्रतिदन्‍्द्वीको रगेदनेको उन्म- 
'थत और स्थानच्युत करनेड्ो प्रच्यावत कदते थे ! नौचे मुखवाले अतिदवन्दोको 
धपने फन्पेपर से घुमाइर पटक देनेसे जो शब्द होता था उसे “परादोदूत 
निछन! कहते थे । फैली हुई भुजाओं से तजेनी और अयुष्ठके मध्य भागमे 
प्रहार फरनेझ़ो तछाए्य और अर्द बच्धके समान मल्ल्की सुदठीको बज कहा 
जाता था। फैली अंगुलियोंवाले द्वायसे श्रद्वार करमेको अद्ढति ऋद्ते थे । 
उसी प्रधर पैरसे मारनेकों पादोद्धत, जेधाओंधे रोदनेको शवघटक, जोस्ते 
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प्रतिदन्द्रोको अपनी ओर खींच लानेको प्रकर्णण, घुमाकर खॉँचनेकों अभ्याकर्प, 
खींचकर पीछे ले जानेफो विकर्षण कहते थे । 

इसी प्रकार भागवत ( १०-४२-४४ ) में कंसकी मत्ल-रंगशालाका बढ़ा 
सुन्दर चित्र दिया हुआ है । पहलवानोंने उस रंगशालाकी पूजा की थी, वूर्य 
भेरी आदि वाजे बजाए गए थे। नागरिकोंके बेठनेके लिये बने हुए मश्चोंको 
गाला और पताकाओंसे सजाया गया था । नगरवासी ( पौर ) और दिदातके 
रहने वाले ( जानपद ) ब्राह्मण, क्षत्रिय. आदि नागरिक्र तथा राजकर्मचारी 
अपने-अपने निद्िष्ट स्थानों पर चेठे थे । कंसका आसन वबीचमें था और 
वह अनेक मण्डलेखरोंसे घिरा हुआ था। सब लोगोंके आसन अहण कर 
लेनेके वाद मल्ल तालका तूये बजा और सुसज्जित मल्‍छ लोग अपने-अपने 
उस्तादोंके साथ रंगशालासें पधारे । नन्‍्द गोपोंकों भी बुलाया गया, उन्होंने 
अपने उपद्वार राजाको भेंट किए और यथास्थान बेठ गए। इस पुगणमें 
मल्ल-विद्याके अनेक पारिभाषिक “शब्दोंका उल्लेख है। परिश्रामण-विक्षेप- 
परिरम्भ-अवयातन-उत्सर्पण-अपसर्पण-अन्योन्य प्रतिरोध - उत्थापन - उनन्‍्तयन- 
स्थापन-चालच आदि ( भागवत, १०-४४-८-५२ ) पारिभाषिक दब्दोंका 
प्रयोग किया गया है । दुर्भाग्यवश इस विद्याके' विवरण-अन्ध अब प्राप्य नहीं: 
हैं। पुराणोंमें और टीकाओंमें थोड़ा बहुत साहित्य बच रहा है । 

राजशेखरने काव्य-मीमांसके आरम्भमें द्वी काव्य विद्याके अद्वारद अंगोंके 
नाम गिनाएं हैं, जिसमें एक वेनोदिक भी है। अलक्षारशास्त्रमें इस अकारका: 
अंग-विभाग साधारणतः नहीं पाया जाता और इसीलिये राजशेखरकी काव्य-- 


मीमांसाके एक अंशकां उद्धार दोनेपर अब पंडितोंको यह नयी बात माछमः 


हुईं तो इन अंगों और इनके श्रवर्ततक आचारयौके सम्बन्धमें नाना भॉतिकी 
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जपता-इचना घतने छगी ? इन अंगमिंसे कई सो निधित हुपसे ऐसे हैं 
जिद परिषर कर्हर-शास्प्रके मिन्‍न-मिस्न अ्योत्ति मिल जाता है पर दछ 
ऐसे भी हैं शो नदेसे लगते हैं; 'दनोटिक! एड ऐसा ही अंग है। 
प्ितोदिक नाम दो इिनौइसे सम्बन्ध रखता है । फामशास्प्रीय प्रस्थोंमें 
(कामसूत्र, १०४ ) मदगनशी विधियों, उदान और जलाशय भादिकी 
मोएए', मुगे भर बटेरों आदिशों लड़ाइयों, युत छीड़ाएं, यज्ञ या सुस 
रामिएँ, छौमुरी आगाण अर्पात्‌ पानी रातगें जागरर कीहा करना इत्यादि 
बलोंझो 'देरोदिर कदा गया है । शजरैरार्नें ग अंगके अ्रवर्ततवां नाम 
+दमरे३! दिदा है, र्परस्से पण्डितोंने अनुमान मिक्षाया दे कि कामशारभ्रीय 
दिनोद धौर प््यशप्यौय विनोद एच दी दस्वु हंगे। परस्तु वामदेव 
जामष पौएतिक देखत भर पैदोदिक शास्प प्रवर्त द्ामदेव नामरू आयार्य 
एफ ही होंगे, एसा भनुमात करना टोझ नहीं भी दो राझता है। राजा 
औजके लाराती कश्ठाभरण' से यह अशुमान और भी ४ होता दे कि 
ऋमोह्रीपझ म्था-कठाप्र ही गस्ठुतः बैनोदिश समझे जाते द्वेंगि। शारदा- 
रनयके भमावप्रशाश' में माता ऋतुभोके लिये विलास-सामभ्री पताई गई है। 
बह परम्पता बहुत दूरतड, खयाल और पदूमाकर तझ जाइर भपने घरम 
दिखास पर पटुंचकर समाप्त दो गई दे । अतः इस बैनोदिक सामप्रिमोकरा 
आमशारत्र वरगित मामप्रियेद्ि मिल्या नतो भाययेका कारण हो सकता है 
और मे यददी गिद करता है हि क्ममुत्रम जो इछ बैनोदिकके नामठे दिया 
गया है वड्ढी दाब्यशारपीय मैनोदिझशा भी प्रतिपाथ दो । 
वश्इम्वरीमें दाणगट्ट में राजा शदककी वर्शनाके प्रसंगर्म कुछ ऐसे काब्य- 
मिनोदोकी दर्श दी है जिनके अम्यागसे राजा व्यमशाह्मरीय विनोदीके अति 
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वितृष्ण हो गया था । इमारा अनुमान हैं कि ऐसे हो विनोद काव्यशास्त्रीय 
विनोद कहे जाते होंगे । वे इस प्रकार हैँ--वोणा, स्दंग आदिका वजावा, 
 खगया, विद्वत्सेवा, विदग्धों यानी रसिकॉकी मंडलीमें काव्य अवन्धादिकी रचना 
करना, आख्यायिका आदिका सुनना, आलिख्य कर्म, अक्षरच्युतक मात्नाच्युतक, ह 
विंदूमती, गूढ़ चतुयपाद, प्रहेलिका आदि । शूद्रक इन्हीं विनोदोंसे काल यापन 
करता हुआ “वनिता संभोग पराड्सुख” हो सका था। यहां स्पष्ट ही कास- 
शास्त्रीय विनोदोंके साथ इन विनोदोंका विरोध बताया गया है। क्योंकि: 
कामशास्त्रीय विनोदोँका फल और चाहे जो कुछ भी हो, “बनिता-संभोग- 
पराछ -मुखता” नहीं है । उन दिनों सभा और गोष्ठियोंमें इन विनोदोंको 
जानकारीका बढ़ा महत्व था। हमने पहले ही लक्ष्य किया है. कि दण्डीने 
काव्यादर्श ( १-१०५ ) में कौति प्राप्त करनेक्री, इच्छा वाले कवियोंकों श्रम- 
पूवेक सरस्वतीकी उपासनाकी व्यवस्था दी है क्योंकि कविल्वशक्तिके दुबल होने 
पर भी परिश्रमी मनुष्य विदग्ध गोष्ठियोंमें इन उपायोंकों जानकर विद्यार 
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कर सकता था; ु 
तद्स्ततंद्रैर नि्श सरस्वती 
श्रमाडपास्या खलु कीतिमीप्छुमसिः । 
ऊशे कवित्वेषपि जनाः कृतश्रमा: 
विदग्धमोष्ठीषु विहर्तुमीशते ॥ 
यह स्पष्ट कर देना उचित है.कि यहां यह नहीं कहा जा रद्दा है,कि काम- 
शास्त्रमें जो कुछ कहा गया है वह निश्चित रूपसे काव्यक्ास्त्रोय विनोदोर्मे 
नहीं आ सकता । हमारे कहनेका तातयये यह है कि काव्यके वैनोदिक अंगके 
नामसे जो बातें मिलती हैं. वही हु-वःहू काव्यशास्त्रीय बेनोदिक नहीं हो 
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सकतीं और कहों-कही निरिवत रुपसे उल्लेख मिल्ता है हि काव्यशास्तरीय 
विनोदोके अभ्यास्से राजकुमारगण ऋ्मशास्त्रीय विनोदोसे बच जाया करते 
ये। छथ 'वात्त्मायनके कामसूत्र” में इस प्करारकी क्रव्य-कछाओंकी सूची है 
जो ययपि कामझास्त्रीय विनोदोंकी सिद्धिके लिये मिवाए गएं हैं. तथापि उन्हें 
विविता संभोग पदइमुखता? के उद्देश्यस्ते कोई व्यवद्धार करना चाहे तो शदक- 
को भांति निःस्तंशय उसझा उपयोग कर सकता है। 

वात्स्यायनकी ६४ कठाओंको हम्बी सूचोमें कुछका सम्बन्ध विशुद्ध मनो- 
विनोदसे है जो चोनी तुद्िस्‍्तानकी चगबाजों या रोमके पश्चुथुद्धपं मिलती 
जुल्ती हैं। इनमें भेढ़े, मुगों और तित्तिरोंकी छड्षईं, तोतों और मैबोंको 
पढ़ना है और ऐसी द्वो और और बातें हैं। कुछ प्रेमक्े घात-प्रतिघातमे 
सद्ययक हैं, जैसे प्रियाके क्पोर्लोपर पन्माली लिखना, दात और वरस्त्रॉका 
रगना, फूलों और रंगे हुए छावलॉसे नाना प्क्ार:के मयनामिराम चित्र बनाना 
इत्पादि। और बाकी विशुद्ध सादिलिक हैं जिनके लक्षण यद्यप्रि काव्य अर्थो्मे 
मिल जा सदते हैं पर प्रयोगकी भगिमा और योजना अपूर्व और विल- 
क्षण है । 

उन दिनों बढ़ो-बढ़ी गोप्ठियों, समाजों और उद्यात-यात्राओंका भायोजन 
होता या। उनमें नावा-नाना श्रकारके सादित्यिक मनोविनोदोंझी धूम मच जाती 
थी। कुछ मनोविनोदीकी चर्चा की जा रद्दी है। 

(१ ) प्रतिमाला या अस्त्याक्षरी्म एक आदमों एक लोक पढ़ता था और 
उम्र प्रतिपक्षी पण्डित इलोकक्रे अन्तिम अक्षरसे शुरू करके दूसरा अन्य इल्ेक 
पहता था । यह परम्परा लगातार चलतो जाती थी । (२) दुवचित योगन्ने लिये 
ऐसे कठोर उच्चारण वाले घब्शेंडा इछोक सामने रखा जाता था नि जिसे 
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प सझना बड़ा सुदिझत द्वोता। उदादरणहे लिये अनमंगठाकारने यह इछोक 
अतापा है +- 
देष्टराग्रदर्धा प्रग्योद्ाक दम्तामम्बन्त: स्थामस्चिक्षेप | 
देय घट थ्षिसव त्विक मनत्या यप्मानसो ध्यात सर्पात्केत 
( ३ ) सानसीकणा एड अच्छा साहित्यिक संदोधिनोद थी। कमलके 
गा अन्य दिसी रक्षक पुर्ष अशरकोी जग पर रुख दिए जाते थे। इसे 
बढ़ना परुता था। पहने साठिऊी चातुरी दस बातपर निर्भर करती थो कि बह 
ने इकार ठका आदिक्ी राद्ायतामे एक ऐसा छन्‍्द बनाठे जो सार्थक भी 
हो भौर छन्दके नियमेफि विम्रद्ध भी ने हो । यह विन्दुमतीस कुछ मिलता- 
जलता है । लेकिन इस कछाका और भी कठिन झप यह द्वोता था कि पढ़ने 
बछेक्के सामने फल आदि फुछ भी न रसझर केबछ उसे एकबार सुना दिया 
जाता था कि कद्दां कीन सी मात्रा है और कहां अजुलवार विसर्ग है । 
(४ ) भक्षर मुष्टि दो तरद की द्ोतो थी। साभाप्ता और निरवभासा | 
साभासा संक्षिप्त करके बोलनेकी कछा है, जैसे "फाल्गुन-चेन्न-येशाख' को 
का चे ये कदना । इस प्रकारके संक्षिप्तीकृत इलोकॉका भर्थ निकालना सचमुच 
टेढ़ी खीर है । निरवभासा या निरामासा अक्षरसुष्टि गरप्त भावत्ते बातचीत 
करनेकी कला है । इसके लिये उन दिनों नाना भांतिक्रे संकेत्त प्रचलित थे। 
हथेली और सुठठीको भिन्‍न-सिन्‍न आकारमें दिखानेसे भिन्‍म-सिन्‍्त वर्ग 
सूचित होते हैं। जैसे कवर्गके लिये सुटठी वाधता, अबर्गके लिये हथेलीको 
किसलयके समान बयाना इत्यादि । वर्ग वतानेके वाद उश्षके अक्षर बत्ताए 
जाते थे और इसके लिये अंग्रुलियोक्री उठाकर काम चलाया जाता था जैसे, 


४५ प्रकृतिकी सहायता 





उस प्रकार भक्षर तय हो जानेपर पोरोंसे या चुटकी बजाकर मात्राड़ी संख्या 
बताई जाती थी । घुराने संकेतोंका एक इलोक इस प्रहार है: + 
मुष्टिः किसलय॑ चैयें घटा च त्रिपताकिका | 
पताकोा कुशमुद्राय्मुद्ा वर्गेपु सप्तझु ॥ 
ऐसे दी नावा प्रकारके साद्वित्यिक सनोंविनोद उतने दिनों काफी प्रच* 
हित थे। 
अब यदि इस श्रक्मरके समाजमें कविको कौति प्राप्त करदा है तो उसे इस 
विपयोका अभ्यास करना ही द्ोगा। यही कारण है. कि भारतीय साहित्यमें 
यद्यपि 'रस” को काव्यका श्रेष्ठ उपादान स्वीकार ड्रिया गया है तथापि बाता 
ब्रशरफे शब्द चातुर्य और अर्थ चातुरीकों भो स्थान दिया गया है। 





५२--प्रकृतिकी सहायता 


भारतवर्यज्ञा नक्षत्र तारा खचित मील आड्ाश, नदनदी पर्बतोंसे शोभाव- 
जान विशाल मैदान और तृण शाहलेस्ि परिवेष्टित हरित धनभूमिने एस देश- 
'को उत्सवोका देश बना दिया है। हमने पढे द्वी लक्ष्य दिया दे कि बमस्ता- 
जामके साथ द्वो साथ किस प्रद्मर भारतीय चित्त आइलाइ और उत्सारासे नाच 
डठता था। मदनपूजा, -कुमुम-चयन, ट्विन्दोल लीला, उदझश्वेडिश्य आदि 
उत्लाप्तपूर्ण विनोदेष्ि समग्र जनचित्त भान्दोलित हो उठता था, राज अन्तः- 
पुरसे लेकर गरीध किसानको स्होपडी तक नृत्य-यीतकों मादकता बढ छाती 
थो भौर जदबित्तके इस उत्ठासओ प्रकृति अपने अम्नीम ऐसरददसे सौशुना 
बढ़ा देती थी। और भठा जब दिगन्‍नत सदब्यर ( काम ) मंजरोडे (केघरसे 


अरमान दो, और अधुपानसे मत्त दोसर मौरे गलो-गली घृम रहे हांतो 
१० 
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ऐसे भरे बसन्तमें किसका चित्त एक अज्ञात उत्कंठासे कातर नहीं हो 
जायगा -- 
सहकारकुसुभकेसरनिकरभरामोदमूर्स्छितदिगिन्ते 
मधुरमधुविधुरमशुपे मधो भवेतकस्य नोत्कंठा ? 
वसन्त फूलोंका कुतु है । लाल-छाल पढाशा, गुलाबी काथनार, सुव्णणि 
आरखधघ, सुक्ताफलके समाव सिन्दुवार कोमल शिरीप और दूधके समावः खेत 
मल्लिका आदि परुध्पोंसे वनभूमि चित्रकी भांति सनोहर हो उठती है, पुष्प- 
पललवोंके भारसे इक्ष लद॒ जाते हैं, कुछुम स्तवकोंसे फूली हुई मज्जुल लताए' 
मलयानिलके मोंकॉसे लहराने लगती हैं, मदमत्त कोकिल और अमर अकारणः 
ओऔर्सुक्यसे लोकमानसको द्विल्लोलित कर देते हैँ, ऐसे समयमें उत्कंठा न 
होना ही अस्वाभाविक है । वनभूमि तक जब नृत्य और वादसे मदिर हो 
उठी तो मनुष्य तो मनुष्य ही है। कौन है जो मह्लिकाका रस पीकर मत- 
बाली बनी हुई अमरियोंके कलयावकों सुनकर और दक्षिणी पवन रूपी उस्ताद 
जी से शिक्षा पाई हुई वम्जुल ( बेत ) लताकी मंजरियॉँका नर्तेन देखकर 
उत्सुक व हो उठे १ पुरावा भारतवासी जीवन्त था, वह इस मनोहरी शोभा 
को देखकर मसुग्ध हो उठता था-- ह 
इद् सधुपवधूनां पीतमलीसधूना - 
वचिछसति कमनीयः काकलीसंप्रदायः । 
इह नटति सल्ील॑ मज़री वज्जुछस्य 
प्रदिषद्सुपदिष्टा दुक्षिणेनानिलेन ॥ 
सो, वसन्‍्तके समागसके साथ ही साथ प्राचीन भारतका चित्त जाय उठता 


था, वह नाच-गरान, खेल-तमाशेमें मत्त द्वो उठता था! 


१७७ प्रकृतिकों सद्दायता 


बसस्तके बाद प्रीष्म। पश्चिमी रेगिस्तानोी दवा आग बरसाती हुईं भले 

कहो समूधी आद ताको सोख लेतो, दावाग्निकी भाति नील बनराजिश्े भरस- 
साव्‌ कर देती, विद्या बवण्डरोंप्ते उड़ाई हुईं ठृण थूलि आादिसे आतमान 
भर जाता और बढ़े-बढ़े ताल्यबोमें भी पानी सूख जानेसे मछडियां लोटने 
ड्यती--मारा बातावरण भयंकर अम्निज्वालासे धधक उठता-फिर भी उस 
शुगंध नागरक इस विच्ट कालमें भी अपने विलासका साधन गग्मद कर छेता 
था। कविने सन्‍्तीपके साथ नागरकक़े इस विलासका औवित्य बताया है। 
भला यदि प्रीष्म न द्वीती तो ये सफेद मद्दीन वस्प्, सुगन्धितम कर्पूरडां 
खूणे, चन्दतका छेय, पाटल पुष्पोंस्ते सुम्रज्जित धाराएद ( फव्वारे वाले घर ) 
चमेलौकी माछा, चन्द्रमा किरणें क्या विधाताकी सप्टिकी व्यर्थ चीडेंत 
दो जाती १ 

अत्यच्छे सितमंशुर्क शुचि मधु स्वामोदमच्छ रजः 

कार्पूरं ब्रिधृताद्रंचन्दनकुचद्धडा: पुरंगीदृशः। 

घारावेश्म सपादर्ल पिचकिलस्नग्दाम चन्द्रत्विपा 

धातः खष्टिरियं धृर्थव तब नो पग्रीष्मोउभविष्यथदि !! 

इस ग्रीष्मछआलआ सर्वोत्तम विनोद जलक्रौढ़ा या जिम काव्यो्मे अत्य- 

धरिऋ वर्णन पाया जाता है । जलाशयोमें विछातिनियोक्रे कानमें धारण किए 
हुए शिरीप पुष्प छा जाते थे, पानी चन्दन और कस्तूरिकाके आमोदसे तथा 
जाना रंगके अंगरागीसे और श्खार साथनेंसे रगोन द्वो जाता था, जल 
स्फालनसे उठे हुए जल विन्दुऑसे आकाश भोतियोंड्रों छड़ी बिछ जाती 
थी, जलाझ्यके मोतरसे गूंजते हुए सदंगधोपफो मेघक्की आवाज सममरर 
बिचारे मयूर उत्सुर हो उठते भे, केशोस्ि खिसके हुए अशोक पहताँसे कमल 
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दल चित्रित हो उठते थे और आनन्द कल्लोलसे दिछमण्डल मुखरित हो 
उठता था। प्राचीन चित्रोंमें भी यह जलकेलि मनोरस भावसे अंकित है। 
इस प्रकार भ्रकृृतिकी तीत्र तापकी पृष्ठभूमिमें मनुष्य चित्तका अपना शीतल 
विनोद विजयी बनकर निकछता था। वसमन्तमें प्रकृति मानवेचित्तके अनुकूल 
होती है और इस्तीलिंये वहां आनुकूल्य हो विनोदका हेतु है पर ग्रीष्मके 
विनोदके मूलमें है विरोध | प्रकृति और मलुष्यके विरुद्ध मनोदशाओंसे 
यह विनोद अधिक उज्ज्वल हो उठता था । एक तरफ प्रकृतिका प्रकुपित 
निःशवास बढ़े बढ़े जलाशयोंको इस भ्रकार सुखा देता था कि मछलियां कीचढ़में 
लोटने लगती थीं और दूसरी तरफ मनुष्यके बनाए क्रीढ़ा-सरोवरोंमें वारि- 
विलासिनियोंके कारनोंसे खिसके हुए शिरीप पुष्प--जो इस ग्रोष्मकालमें उत्तम 
और उचित कानोंके ग़हने हुआ करते थे--मुग्ध मछलियोंके चित्तमें शेवाल 
जालका भ्रम उत्पन्त करके उन्हें चंचल बना देते थे [-- 
अमी शिरोषप्रसवावतंसाः 
प्रश्न शिनो वारिविहारिणीनाम्‌ 
पारिप्छलवा: केलिसरोवरेणु 
शेचाललोलांश्डछलयन्ति मीनान्‌ । 
औष्म वीतते द्वी वर्षा। आसमान मेघोंसे, पथ्वी नवीन जलकी धारासे, 
दिशाए' बिजलोकी चश्चल लताओंसे, वायुमण्डल वारिधारासे, वनभूमि कुठज 
पुष्पोते और नदियां बाइसे भर गई--- 
मेधव्योम नवांचु सिवेछुमती चिद्यु छत्ामिर्दिशो 
धाराभिगगंगन चनानि कुटज: पूरैद्ध ता निम्नगा: । 


च्र्ध प्रकृतिफी सहायता 


माली और कदम्ब, नौछोत्पछ और इुमुद, मयूर और चातक, मेघ 
और विद्युत वर्षाकालकों अभिराम सौन्दर्यसे भर देते हैं। प्राचीन भारत 
वर्षाका उपभोग नाना भावसे छरता था। सबसे सुन्दर और भोहक विनोद 
झूला भूलना था जो आज मौ किसी न किसी रुपमें बचा हुआ है। मेघ 
निःस्वन और घाराक़ी रिमम्ििमके साथ मूलेका अदभुत तुझ मिलता दै 
( दे० प्ृ० ३७ )। जिस जातिने इस बिनोदका इस ऋतुके सांथ सामंजस्य 
डू'ढ़ निकाला है उसकी प्रशंसा करती चादिए। वर्पाकाल हितने आनन्द 
और औस्सुक्मकझ काल है उसे भारतीय साहित्यके विद्यार्थी मात्र जानते हैं । 
मेघदूतका अमर संगीत इसी काठमें सम्भव था। कोई आइचये नहीं यदि 
केका ( मोरकी धाणी ) की आकाजसे, मेधोंके गजेनसे, मालती लताके पु 
विक्ाससे, कदम्पकी भीनी-भौनी सुगन्धव्े और घातककों रटसे मलुप्यका 
चित्त उह्क्षिप्त दो जआाय--बढ ब्सी भद्देतुक औत्सुक्यसे घघल हो उठे। 
चर्षाका काल ऐसा हो है । यह व काल है जब हंस भाँदि जलूचर पक्षी भौ 
भक्ञात औरसुक्यसे चय्ल होकर मानसरोवरदो भोर दौड़ पढ़ते हैं। राज- 
हसके विपयम काव्य-अम्थोमें कद्दा गया है. कि वर्षाछालमें वह उह़कर भात- 
संरोवरकी भोर जाने लगता है। बल्कि यद कवि-प्सिद्धि दो पर है ड़ि 
वर्षा ऋतुछा वर्णण करते समय यह जरूर कद्टा जाय कि ये उड़कर मानसरोबर 
को ओर जाते हैं ( सादित्यदपंण ७,२३ )॥ कालिदासके यक्षने अपने 
सन्देशवादी मेघको आश्वस्त ढराते हुए कद्दा था $ हे मेथ, तुम्दारे धवण- 
झुमग मनोहर गर्जनड़ों सनझर मानसरोवरके लिये उस्कंडित दोकर शाजदईस 
मु दम रुणाल-तम्तुद्य पायेय झेझ्र उड़ पड़ेंगे और डेल्यस पर्वत तड् तु्द्ारा 
साथ देंगे-- 
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फतु यश प्रभवति महीमुहिछिसींधामबंध्याम | 
तन्छू त्वाते श्रवणखुभगं गजित॑ मानलोत्काः ॥| 
आदमीलासादिसकिसलयच्छेटपाथेयवबन्तः | 
संपत्संते नभसि भवतों राजदंसा: सहाया: ॥ 
( मेघदत १॥११ ) 
परन्तु प्राचीन भारतका सहृदय अपने इस प्रिय पक्षीके उत्सुक हृदयकों 
पहचानता था, उसने भपने क्रीड़ा-सरोवरमें ऐसी व्यवस्था कर रखी थी कि 
ऐँस उस विद्योगी पथिक्रकी भांति दिस्मूढ़ न होने पावे जो अभागा वर्षाकाल 
में घरसे बाददर निकल पड़ा था और ऊपर घवपटल मेघको, अगल बंगलमें 
मोर नाचते हुए पहाड़ोंकों, तथा नीचे तृणांकुरोंते धवल प्रथ्वीको देखकर 
ऐसा विरह-विधुर हुआ था कि सोच ही नहीं पा रहा था कि किधर दृष्टि 
दें--सब तरफ तो दिलमें हक पेदा करनेवाली ही सामझ्मी थी :-- 
डपरि घ्र॑ घनपटल तियेग्गिय्योइपि नतंतिमयूरा: । 
क्षितिरपि कन्द्लघवला द्वष्टि पथिक: क्व पातयतु ? 
काव्य-अन्थोंमें यह वर्णन भी मिलता है कि राजाओं और रईसॉंकी 
भवन-दीधिंका ( घरका भीतरी ताछाब ) और क्रीड़ा-सखवरोंमें सदा पालतू हंस 
रहा करते थे ! कादम्बरीमें कहा गया है कि जब राजा शूद्र्क सभा-भवनसे 
उठे तो उनको घेरकर चलनेवाली वारविल्ासितियोंके नूपुर रवसे आकृष्ट होकर 
भवन-दीधिकाके कलहंस सभाग्रहकी सोपान-श्रेणियॉँको धवलित करके कोलाहइछ 
करने लगे थे और स्वभावतः ही ऊंची आवाज वाले ग॒हसारस मेखला-ध्वनिसे: 
उत्कण्ठित होकर इस प्रकार कॉकार करने लगे भानों कांसेके वर्तेत पर रगढ़ 
पंड़नेसे कर्णकटु आवाज निकल रही हो ! कालिदासने शदद-दीधिकाओंके जिन 


१५१ प्रकृतिकी सद्दायता 


उददद-लोंठ विददयमोंच्ा वर्णन डिदा हैं वे मल्लिनायके सतसे द्वथ दी थे । 





यद्यपि सस्‍्कृतझ्ा कवि राजदस और कलहसको सम्बोधन करके कह सकता है 
कि दे इंसो, कमलधूछिसे धृधरांग दोझर इस भ्रमर सु जित पद्मवन्मे इंसि- 
नियोंके साथ तभी तर क्ोड़ा छर लो जब तक कि दर-गरल और कालब्याल 
ज्ञालावलीऊ्े समान निविड़ नील भेघपते सारे दिझ्म्ण्डलक्को काला कर देनेवाला 
(वर्षा ) काल नहीं था जाता, परन्तु भवन-दोधिकाक़े दंस फिर भी निश्चिस्त 
रहेंगे । उन्हें किस बातकी फमी है हि ये मेघके साथ मानस-्सरोवरकों ओर 
दौढ़ पढ़े । यही ऋारण है कि यक्षके बगीचेमें जो मरकत मणगियेक्रि घाट 
बाली बापी थी, जिसमें स्निग्प बैदूर्य-नाल वाले स्वर्णमय कमल ख़िले हुए 
से, उसमें ठेरा ढाठे हुए हरा, मानसारोवरके निकट्वर्ती दोने पर भी मेघको 
देखरर वहां जानेके लिये उत्कण्ठित द्ोने वाछे महों थे । उनको वहाँ किस 
बातदी चिन्ता थी, बे तो “व्यपगत शुचृ! थे । यद्द व्याध्या गलत है कि 
यक्षका एद् ऐसे स्थान पर था जहां वस्‍्तुतः द्वता रुक जाते हैं। सद्दो व्याख्या 
यह है, जैशा हि मत्लिनापर्े कद्ा है कि वर्षाकाठमें भी उस वापीश जल 
कलुप नहीं होता था इसलिये वहांके हंस निरिचन्त थे । 

वर्षा बोती और लो, नक््रघूडी भांति शरद ऋतु आ गई। प्रसन्‍त है 
उम्रका चद्धमुख, तिर्मल दै उसका अम्बर, उत्फुल्ल हैं. उसके कमल-नयन, 
ल्कमीकी भांति विभूषित है वह छीछा कमलसे तथा उपशोभित है 
इंस-हपी वाल-व्यज्न ( नन्‍्हें-से प॑खे ) से। आज जगतका अशेष तारुष्य 
प्रसन्न है | के 

अद्य प्रसन्‍नेन्दुमुखी सितास्थरा 
समाययादुत्पलूपतनेत्रा 
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करत यज्य प्रभवति महीमुहिछलींधामवंध्याम्‌ | 
तच्छू_त्वाते श्रवणखुभगं गजित॑ मानलोत्काः ।' 





आऊकीलासाहिसकिसल्यच्छेदपाथेयवन्तः । 
संपत्संति नमसि भवतो राजहंसाः सहाया: 
( मेघदत 
परन्तु प्राचीन भारतका सहृदय अपने इस भ्रिय पक्षीर 
पहचानता था, उसने भपने क्रोड़ा-सरोवरम ऐसी व्यवर 
हंस उस वियोगी पथिककी भांति दिद्वमृढ़ न होने ० 
में घरसे बाहर निकल पड़ा था और ऊपर घनपटः 
मोर नाचते हुए पहाड़ोंको, त्था नीचे तृणांकुः 
ऐसा विरह-विधुर हुआ था कि सोच ही नहीं 
दें--सब तरफ तो दिलमें हूक पेदा करनेर 
डपरि घनं घनपटल तियें 
क्षितिरपि कन्दरूघवल्का 
काव्य-प्रन्धोंमें यद्द वर्णन सी 
भवन-दीधिका ( घरका भीतरी € - 
रहा करतेथे!।. 37] 
उठे तो उनको घेरकर ह 
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अत्यन्त सरस विनोद या और अवसर पाते द्वी कवियोनि दिझ सोलकर इसका 
बर्भन दिया दै। मुन्दर मणिनृपुरोके क्रमन, मेखठाकी दंचछ छरोंगा सण- 
मणयित और बार घार टकराने दालो चचत चूदियोंकी सनझुतके साथकी 
कन्दुु छीड़ामें अपता एक गेसा रहतन्त्र छन्द दे जो बरपग मन दी 
करता द्वोगा 

अमन्दमणिनू पुरफ्य णनचादया रिक्रम॑ 

भणज्कणितमेखलातरलतारदारच्छटठम्‌ 

इंदूं तरलकंफणावलिविशेषयवाचालितं 

मनोंद्रति सुम्रू चः किमपि कन्दुफक्ो ड्तिम । 

सो भारतवर्षशो प्रकृति अनुकूल द्ोकर भी और प्रतिकूल द्वोकर भी 
घर विनोदछओं सद्धायता करती थी । टठसे दिन इस देशझा चित्त जागरूक 
था, भाज वह वैसा नहीं दे ।' दम उस कल्पलोकक्ो आइचर्य और संभ्रमकै 
साथ देखते रद गाते हैं । 
प्१ सामाजिक ओर दार्शनिक पृष्ठभूमि 


समूचे प्राचीन भारतोय साद्ित्यमें जो बात विदेशी पाठकफों सबसे 
अधिक भारवर्यमें दाल देती दे, बद यद दै कि इस सादित्यमें कहां भो अस्त, 
न्तोष था विद्रोदका भाव नहीं दै। पुननेन्म और करमफेलफे सिद्धास्तोंके 
स्वीकार कर छेनेके कारण पुराना भारतीय इस जगतऊ़ो एक उचित और 
सामंजस्य दूर्श विधान द्वी मानता आवा है । यदि दुःख है तो इसमें भत्त- 
न्युष्ट होनेका कोई द्देतु नहों क्योंकि मनुष्य इस जगतमें अपने किएका फल 
भोगनेको भाया दी है । इस अपन्तोषफे अभावने सामामिक चाताबरणको 
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सपंकजा श्री रिव गा नि्ेचित 
सहइस-चाल-ध्यजना शरदुबशू: ॥ 
“-मह्मनुप्य | 
शरदबसु आई और साममें लेती आई कादम्य और कारण्दबकों, चक्र- 





बाक और सारसक, छोंच भीर फलईसकी । आदि कविये र्ष्य क्रिय्रा थाः 
( क्रिप्किन्सा, ३० ) कि शरदागमके साथ द्वी साथ पदूय घूलि- धृसर सुन्दर 
और विश्याल पक्ष बाठे कामुक सक्राकोके साथ कलदंसेकि मण्ड मद्दावदियेंकि 
पुलिनपिर सेलने लगे थे। प्रसन्‍्ततोया नदियोंकि सारस-निमादित श्रोतमें- 
जिनमें कीचड़ तो नदीं था, पर बालुका अभाव भो नहीं था--हंसोंका कुण्डः 
मांप देने छगा था। एक हंस कुमुद-पुष्पोसि घिरा हुआ सो रहा था भौर 
प्रशान्त निर्मेल छुदमें वह ऐसा सुशोमित द्वो रद्दा था, मानो मेघमुक्त आका- 
शर्म तारागणोसे चेश्टित पूर्ण चन्द्र हो | संस्कृतके कबिने शरद ऋतुमें द्वोने 
वाले अद्भुत परिवर्ततकों अपनी और भी अदूभुत संगीसे इस भ्रकार लक्ष्य: 
किया था कि आकाश अपनी स्वच्छतासे निर्मेल नीर-सा बना हुआ है, कान्‍्ता 
अपनी कमनीय गतिसे हंस-सी वनी जा रही है और हंस अपनी शक्‍्लतासे 
चन्द्रमा-सा चना जा रहा है । सब कुछ विशिन्न, सत्र कुछ नवीन, सब कुछ: 
स्फूतिदायक । 
शरद ऋतु उत्सवॉका ऋतु है। कौमुदी महोत्सव रात्रि जागरण; 
दूत विनोद और खुख रात्रियोंके लिये इतता उत्तम समय कहां मिलेगा ।' 
शरदू ऋतुके बाद शीतकाल आता था परन्तु यह शीत इस देशमें इतना 
कठोर वहीं होदा कि कोई उत्सव मनाया द्वीन जा सके । हेमन्त काल थुवक: 
युवतियोंके कन्दुक क्रीड़का काल था | यह कन्दुक कीड़ा आचीच भारतकाः 
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अत्यन्त सरछ दिनोंद था और अवसर पाते हो कवियोंने दिल खोल*ऋर इसका 
वर्न डिया दे। मुन्दर मभिनृपुरोंके छगन, मेसल्यक्ो देंचल लरोंका रण- 
मणयित और बार घार टकराने बालो चंचल चूड़ियोंकों रनझुतके शाथकी 
कन्दुद छोड़ामें अपदा एक ऐसा स्पतन्त्र छन्द दे जो बरबस मत दरण 
कराता द्वोगा । 

अमन्दमणिनू दुरफ्यणनयारचा रिफ्रम 

भणज्कमणितमेखलातरलतारद्ाारच्छटम्‌ 

इ॒दें तरलकंफकणावलिविशेषयाचालितं 

मनोदरति छुम्नूयः किमपि फन्दुफफो डितिम्‌ । 

सो भारतवर्षद्ी प्रकृति अनुकूछ द्ोकर भी और प्रतिकूठ द्वोकर भी 

सएस विनोदछों छदायता फरत्ती भी । ठस दिन इस देशका चित्त जागरुक 
था, आज वह वैसा नदीं है ।* दम दस कत्वलोकछो भाइचर्य और धस्नमके 
साथ देखते रह जाते हूँ । 


४३. सामाजिक ओर दार्शनिक पृष्ठभूमि 


समूचे श्राचीन भारतीय राहिस्यमें जो बात विदेशी पाठककों सबसे 
अधिक जाइवर्यमें दाल देती दे, यद यद्द दे कि इस सादित्यमें कहीं भी अस-, 
स्तोष था विद्दोहका भाव नहीं दै। पुनर्जन्म और कर्मफ़लके सिद्धान्तोंके 
सीकर कर लेनेके कारण पुराना भारतीय इस जगवको एक उचित और 
साम॑जस्य पूर्ण विधान द्वी मानता भाया दे । यदि दुःख है तो इसमें अत्- 
न्तुष् दोनेआ कोई देतु नहीं क्योंकि मदुप्य इस जगतूमें अपने किएडा फल 
भोगनेको आया ही है। इस असन्तोपके अमावने सामाजिक बातावरणको 


धाचीन मारतका कला-विछास १्ण्छ 
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आनन्द, उल्लास और उत्सवके अनुकूल बना दिया है। यही कारण है कि 
भारतीय चित्र इन उत्सवोंको केवल थक्े हुए दिमागका विश्राम नहीं सममता 
वह इसे मांगल्य मानता है । नाच, गान, नाटक केवछ मनोविनोद नहीं हैं, 
परम मांगल्यके जनक हैं, इनको विधिपूर्वक करनेसे गृहस्थक्े अनेक पुराक्त 
कर्मसे उल्बन्न विन्न नष्ट होते हैं, पुण्य होता है, पापक्षय होता है और 
झुललित फलॉचाला कल्याण होता है--- 

माजुल्य ललितिश्चेव ब्रह्मणोबद्नोदुभवम्‌ 

सुपुण्यं च पच्चित्रं थ शुमं पापविनाशनम्‌ | 

( नाव्यशास्त्र ३६-७३ ) 


क्योंकि देवंता गन्धमाल्यसे उत्तना प्रसन्‍न नहीं होते जितना नाव्य और 
नृत्यसे होते हैं. ( नाव्यशास्त्र ३६-७७ )। जो इस नांव्यको सावधानीके 
साथ सुनता है या जो प्रयोग करता है या जो देखता है. वह उस गतिकों 
प्राप्त होता है जो बेदके विद्वानोंको मिलती है, जो यज्ञ करनेबालेकी मिलती 
और जो गति दानशीलोंको प्राप्त होती है ( ना* शा० ३६-७४०७० ) 
क्योंकि, जेसा कि कालिदास जैसे कऋान्तदर्शी कद गए हैँ, मुनि छोग इसे 
देवताओंका अत्यन्त कमनीय चाक्षप यज्ञ बताया हैँ-- 

देवानामिममामनन्ति मुनयः 
फान्त ऋतु चान्षप्म्‌ । 
शायद ही संसारकी किसी और जातिने नृत्य झौर नाटाफों इतनी बड़े 


8 
8. धर न एन ॥| ऩ्छौँ भगाए। के 
थीज समझी हो । यदी कारण टै कि प्रायीत भारत चुत गीत और गाटाओों 


अब जब ढअटज5ल वसा ल+ल जल ध ख नन्‍ कट 3८४८४: ४१ ० 


श्श्र सामाजिक ओर दाझ निक प्रष्ठभूमि 





यद्द बात युछ विचिप्र-सी छूग सती है हि यद्यपि सोष्ठी-विद्वार, यात्रा 

इत्स३, नट-युद्ध और नाथ्य प्रदर्शनोंकों इतना मद्त्तपूण प्रयोग माना जाता 
था फिर भी भारतीय गृदरप यह नहीं चाइता था हि उसके घरवों बहु-मेटों 
इन झल्सोंमें भाग लें । कामझास्यद्धे आयायों पम्मे शदस्थॉछो सलाह दी 
है कि इन इजमोंगे भपनी रिप्रयोंडो अलग रखें। पद्मश्री नामझ बौद्ध 
कामशास्प्रीने उद्यान-यात्रा, तीर्यवात्रा, नटयुद्, बड़े-बड़े 3त्मव आदिसे श्व्रियों- 
को अठय रसनेडी व्यवस्पा दो दे 

डदयानतीर्यनव्युद्धसमुत्सवेधु 

याघादिदेवकुछवन्धुनिफेतनेपु । 

स्ले्रेप्यशिष्टयुवत्ती रतिसंगमेथु 

नित्य सता स्वथनिता परिरक्षणीया । 

( नामरसर्वस्य ९-१२ ) 
परन्ठु ये विषेध दी इस बातके सबत हैं कि स्त्रियां इन डत्सवॉर्म 

जाती जरूर थों। परन्तु जो छोग नाच गातका पेशा करते थे वे बहुत क्रंची 
निगाइसी नहीं देसे जाते ये, यद्र रात्य है। क्‍यों ऐसा हुआ, और ऊपर 
बनाए हुए मद्दार आदर्शसे इसका क्‍या साम्रध्नप्य है? वस्तुतः नाथ गाव 
जात्य रगके प्रयोगकर्ता स्त्री पुरुष शिथिल चरित्रिके हुआ फरते थे परन्तु 
उनके श्रयोगित नाव्यादि प्रयोग फिर भी महत्वपूर्ण माने जाते थे। पेशा 
करने वालोंकी लतत्त्र जाति थी और जाति-भ्रथाऊे विविन्न तत्तवादके अजुमार 
अनढ़ा शिविल्त चरित्र भी ठप्त जातिझा एक कर्म मान लिया गया। था। जब 
डिसी जातिके फर्मझ विधान स्य विभाताने कर दिया दो तो उसके बारेमें 
बिन्ता करेकी कोई बात रह द्वी कहाँ जाती दे ? इस अकार भारतवर्ष 
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था।! 

गृहस्थके अपने घरमें भी नृत्य गानका मानव था। इस बातके पर्याप्त 
प्रमाण हैं कि जन्तःपुरकी बधुए चाटकोंका अभिनय करती थीं। यहां चाव्य 
और नाव्यके प्रयोक्ता दोनों ह्वी पवित्र और महनीय होते थे । यहीं वस्तुतः 
भारतीय कला अपने पवित्रतम रुपमें पालित होती थी। गृहस्थका मर्म- 
स्थान उसका अन्तःपुर है और वह अन्तःपुर जिन दिनों स्वस्थ था उन दिवों 
वहां सुकुमारकलाकी स्लोतस्विनी बहतो रहती थी। अन्तः्पुरकी देवियोंको 
उच्छु खल उत्सवों और यात्राओँमें जाना निश्चय ही अच्छा नहीं समम्ता जा 
सकता था। परन्तु इसका मतलूव यह कदापि नहीं समझता चाहिए कि. 
स्त्रियां हर प्रकारके वाव्य र॑गसे दूर रखी जाती थीं। एक भ्रकारका हुजूम 
हर थुगमें और हर देशमें ऐसा होता है जिसमें किसी भले घरकी बहू-बेटीका 
जाना अशोभन होता है। श्राचीन भारतके अन्तःपुरोंमें नाव्य च॒त्यका जो 
बहुल प्रचार था उसके प्रमाण बहुत पाए जा सकते हैं। हमने पहले कुछ 
लक्ष्य भी किए हैं । 


प्रिशिष्ट 


[| थ्री ए० बेंकट हुच्वैयाने नाना यन्योंते कल्रा्ोकी सृक्ती तैयार 
को है। वह पृस्तक भ्रडयार ( मद्गात ) से तन्‌ १६१९ में छपी 
गो! प्राठक्रोंग़ों क॒ल्लार्थोके विपयमें विस्तृत रूपसे जानमेक्े लिये 
ईंत पस्तककी देसना चाहिए | यहा विभिन्‍न अन्योंते चार कला- 
'सूचियां संग्रह की जा रही है। तीन शूचियांश्री वेंकट सुब्बेयाकी 
पुस्तकें ग्राप्य हैं। चोयी धन्‍्यत्रतें ली गईं है। कई स्थानोपत 
अततुत लेसकने थ्री बेंकट चुब्वेया को ब्यास्था्थोसे मिन्‍त व्याख्या 
दी हैं परच्ठु सर्वश्न इन कलाशोंका मूल अर्थ सममने में उनकी 
ब्यास्थाधों का धहारा लिया है | ] 





१--ललितविंस्तरकी कलासूची 
१ छड्ितम-कूरता। 
3 भाकचलितमू--उछलना। 
है छिपिमुद्रागणमासंज्यासालम्भधतुर्वेदा:-- 
लिप्रि--छेखन कला । 
सुद्रा--पुक द्वाथ मा कभी-छमी दोनों द्ाथोके द्वारा अथवा 
द्वायह्ी उ'गल्योंते भिन्‍त मिन्‍न भावि- 
योंका बनाना । 
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गणना--गिनना । 

संझया -- संख्याओकी गिनती । 

सालम्म--छुटशी लगना । 

भनुर्वेद:--भणुप विद्या । 

जबितम्‌ - दौढ़ना । 

प्लचितम्‌-पानीमें छुबक्ी लगाना । 

तरणम्‌--तैरना । 

इष्चस्त्रमू-तीर चलाना । 

हस्तिप्रोचा--द्वाथीकी सवारी करना । 

रथ:--रथ सम्बन्धी बातें । 

घनुप्फछाप:--घनुप सम्बन्धी सारी बातें । 

अश्यपृष्ठमू- घोढ़ेकी सवारी । 

स्थैयम्‌--स्थिरता । 

स्थाम--बल । ४ 

खुशोयम्‌--साहस । 

बाहु व्यायाम--बाहुका व्यायाम । 

अडश अ्रहपोशग्रहमा:---अंकुश और पाश इन दोनों हृथियारोंका 
दि अहण करना । 

उद्यान निर्मा णम्‌--ऊची वस्तुको फांदकर और दो ऊंची वस्तुके 

बीचसे कूदकर पार जाना । 
अपयानम--पीछेकी ओरसे निकलना । 
मुशिवन्धः--मुट्ठी और घूसेकी कला । 


श्ष्ू ... छल्ित विस्तरकी कलासूची 


२० शिखाबन्धः--शिखा बांवना । * 
२१ छेयमू-मिनन सुन्दर भाइतियेंकी काठ कर बनाता । 
२२ भेथयमू--छेदना । 

२३ तरणम्‌-नाव खेना या जद्दाज चछाना । 

२० रुफालनम्‌--( कदुक आदिक्ो ) उछालनेझा कौशल १ 
२५ अश्षुण्णवेधित्वम्‌--भालेसे लक्ष्ययेघ करना । 

२६ मर्मयेधित्वम्‌--मर्मस्यठुका वेधना । 

२७ शाब्द्येधित्वम--शब्दवेधी बाण चलाना । 

र८ हृद्प्रद्ारित्वम--स॒श्ि प्रहार करना । 

२६ अक्षक्रीडा--पाशा फैंकता । 

३० काव्यव्याकरणम्‌ -काव्यको व्याख्या करना। 

३१ प्रत्धरचितम्‌- प्रस्थ-रचना । 

३२९ रूपम्‌--वाघ्तु कटा ( छकड़ो, सोना इत्यादिमें आकृति घनाना ) 
३३ रूपकर्म -चित्रकारी । 

३४ अधोतम्‌--भ्रष्ययन करना ।. * 

डर अप्निकर्मे--आग पैदा करना । 

8६ धीणा--बोणा बजाना | 

३७ वाद्यनृत्यमू--नाचना भौर घाजा दजावा । 

३८ गीतपठितम्‌--गादा और कवित्ता-पाठ करना। 

३६ आख्यातम्‌--कहद्दानी सुनावा ९ 

४० द्वास्यमू- मज़ाक करना । 

४१ छास्वम्‌- सुउुमार दुत्य | 
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गशाना-- मिलना ! 
संख्या « गमस्याओंकी गिनती । 


खसाल्म्म-कुती टटना । 


जपश्ितम्‌ + दौड़ना । 

प्लवितम्‌-पानीमे एुबहो छगाया । 

तरणम्‌--ह एना । 

दृष्चस्तम- तीर चलाना । 

हस्तिग्रीबा--द्वामीकी सप्रारी करना । 

रथ:--रथ सम्बन्धी चातें । 

धन्ञुप्फलाप:--धनुप सम्बन्धी सारी चातें । 

अधश्वपृष्ठम- घोडेकी सवारी । 

स्थैयम्‌--स्विरता । 

स्थाम--बल । ९४ 

खुशोयेम्‌--साहस । 

बाहु व्यायास--बाहुका व्यायाम । 

अड्डुश अद्दपाशम्रह्म:---अंकुश और पाश इन दोनों हथियारोंका 
अहण करना । 

उद्याननिर्मा णम्‌ू-ऊबी वस्तुको फांदकर और दो ऊंची वस्तुके 
बीचसे कूदकर पार जाता । 

अपयानम्‌---पीछेकी ओरसे निकलना । 

मुध्विन्ध:--मुद्ठो और घू सेकी कला । 


१६३ धात्स्यायन 





१४ मास्यप्रथनविकर्पा:--विभिन्‍्न प्कारसे फूल गूंथना । 

१५ शेखरकापीडयोजनम्‌-श्षेसरक श्रौर क्पीदक्र-सिरपर पढने 
जाने वाले दो मात्य-अलकारोंका उचित 
स्थान पर घारथ करता । 

१६ निपथ्यप्रयोगाः--अपमेैको या दूसरेकों वस्त्रालकार आदिसे 
सजाना । 

१७ 'कणपत्न भड्भू:-दांयी दांतके पत्तों आदिसे कानके गद्ने 

५. बनाना। 

१८ गन्धयुक्ति:-( छ० वि० ८६ )। 

१६ भूषणयोंजनम्‌--गइना पहनावा । 

२० ऐन्द्रनालायोगाः--इद्दवजाल करना । 

२१ कौशुमाराश्ययोंगाः--शरीरावयवोंको मज़बूत और विछास योग्य 
बनानैक्ी कला । 

२२ हृस्तलाघवम्‌--द्वाथक्ी सफाई । 

२३ विवित्रशाकयूपसक्ष्यबिकारक्रिया-साग भागी बनामेका 
कौशल । 

९४ पानकरसरागासवयोजनम्‌--भिन्‍न-मिन्न प्रकारका पेय ( शर्वत 
वर्यरद्द ) का तैयार करना । 

९५ सूचीबानकर्माणि--सोना, पीरोना, जाली बनता इत्यादि । 

२६. सूत्रक्रीड़ा--घर, मन्दिर आदि विशेष आहत्तियाँ द्वायमेंके सुतेसे 
बना छेता। 

२५७ चीणाडमसक वाद्यानि--बीणा, डमरू तथा अन्य बाजे बनाना। 
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प्रहे छिका---पहेली 

प्रतिमाला-- 

दुर्वांचक योगाः-- 

पुंस्तक चाचनम्‌ --पुस्तक पढ़ता । 

वाटकाखू्यायिकादशनम्‌--वाटक, कहानियोंका ज्ञात। 

काव्यसमस्यापूरणम्‌--समस्या पूर्ति । 

पट्टिका वेत्रतानविकत्पा:--बेंत और बांसछे वाना प्रकारकी 
बस्तुओंका निर्माण । 

तक्षकर्मा णि---सोने चांदीके गहनों और बर्तनॉपर काम करना। 

तक्षणम्‌--बढ़ईगिरी । 

बास्तु विद्या---गहनिर्माण कला, इज्िनियरिंग । 

रूप्यरट्न परीक्षा--मणियों और रत्नॉकी परीक्षा । 


( दे०, ० १४३-५) 


घातुवाद:--घातठुओंकी मिलाना, शोधना । 

मणिरागाकरक्षानम--रहज्लॉंका रंगना और उनकी खतिोंका 
जानना । 

वक्षायुवेंद्योगाः--बक्षोंकी चिकित्सा और उन्हें इच्छाजुतार बढ़ा 

,.. छोटा बना लेनेकी विद्या । 

मेषकुक्कुटकाबक युद्धविधिः--मेंड़, . मुर्गा और लवकोंका 
लड़ाना । 

शुकसा रिकाप्ररापनम्‌ -- सुस्या-मेनोंका पढ़ाना । 

उत्पादने संबाहने केशमर्द ने च कौशलम-- शरीर और प्िरमें 
सालिश करना । 


१६६ चात्स्पाथन 


४६ अप्नस्मु्काकपनम--संक्षित अफ्रोंसे पूरा अप जाने टेशा। 
जैप्ते मेन ६० मिन्स्मेप, शेप मिचुन । 

४३ स्लेच्छितविकस्पा;--शणुप्र भाषा-विशान । 

४५ देशमापाविज्ञानम--विभिन्‍न देशकी मापाओँध्र शान । 

४६ प्रुष्पतकरिका--फूलोहे साड़ी घोड़ा भादि बताना । 

' ४६ विमित्तानम्‌--धाइन ज्ञान । 

७० यलमातुका--सप॑वद मन्मोंझ बनाना । 

५१ धारणप्रातृका-एरथ रसनेझ् विज्ञान । 


१२ समाठ्यमू-डिसोक्े पढ़े इलोइछो ज्योद्य-त्योंदृदरां देना । 
६३ म्ानेसी-(देन ए० १४४) । 


५४ कांत्य क्रिया--्यव्य बनाना 

कि छन्‍्दो वि्ानम्‌-- कोश छन्द आादिका शान । 

५६ क्रियाकरप:-- ( छ० बि* ७२ )। 

५8 छलित योगाः--वेश्ष वाणी आदिख्षे परिवर्तनसे दूसरोंदों छलना-- 
पहुरुपीपन । 

पे बल्ञगोपतानि--छोट़े फपदेझो इस अदार पहलना हि बह बढ़ा 

र दीखे और बढ़ा, छोटा दिखे । 


* धतविशेषा/-शुआ। . 


६० आये छ्ीड़ा--पावरा खेलना । 


प्र कग द में" लिय खेल, गुड़िया भादि । 
छ्‌ है नं विद्यानां शानम्‌-.-विनय ख्िखानेदाली विद्या। 


अपिक्ीरता विद्याना शानम्‌- विजय दिलाने वाली विद्याए 
४ ली विदयाएं । 
59 व्यावामिकीनों धिक्म+ 


रद झुकनी तिसार 
अज+-++--च 
१२ पापाणधात्वादिदृतिभस्मकरणम्‌--पत्व. और यातुओंश 


गलाना तथा भस्म बनाना। 

१३ यावदिक्षुबिकाराणां कृतिज्ञानम--ऊस रसुसे भिन्‍न बीवी भादि 
भिन्न चीजें बनाना। 

१४ धाश्वोपधीनां संयोगक्रियाजश्ञानम्‌-- घातु और ओपधेकि संयोगते 
रखायनेंका बनाना । 

१६४ धातुलाडुयपार्थथपकरणम्‌--धातुओंके मिलने और अलग कर- 
नेकी विद्या । 

२६ धात्वादोीनां संयोगायूव॑बिज्ञानम--घातुओंके नये सयोग पनावा । 

१७ क्षारनिष्फासन ज्ञानम्‌--सार बनाना । 

१८ पद्ादिन्यासत: शस्त्रसन्‍्धाननिश्षेप:--पैर ठीक करके घलप- 








पु बढ़ाना और बाण फेंकना । 
१६ सन्ध्याधाता ऋृष्टिमेदें: मल्छयुद्धम-तरद-तरइके दावे-पेंचके 
साथ बुद्ती लड़वा । 
१० अमिलक्षिते देशे यन्त्रायस्त्रनिपातनम--शस्मोंको निशाने पर 
फेंकना । 
११ वायलंकेततो ध्यूहर्वनादि--बाजेके . सक्केतसे सेना-ब्यूइका 
रचना । 
*२ ग्रजाश्वरथगत्या सु युद्धसंयोजनम--द्वायी घोड़े या रपठे युद्ध 
है करा । 


*ै३ विविधासनमुद्मामिः देवतातोपणम्‌--विभिन्‍्त आसनों तथा 


९ ॥ 


झुद्ाओंके + * 
कस 


आचीन भारतका कला-विछास श्द््प 


जआलजजन अ> «५ 


हे डे 
रए 


8३७३१ सपटक ही >ब्लप्ज+ 
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सारथ्यम्‌ - रथ हाँकना। 

गजाश्वादेः यतिशिक्षा--हाथी घोड़ोंकों चाल सिखाना। 

ग्त्तिका काष्रपापाणधातुभाण्डा दिसत्किया--मिट्टी, लकड़ी, 
पत्थर और धातुओँके बर्तन चनाना । 

चित्राद्यालेखनम्‌--चित्र बनाना । 

तदाकचापीध्रासाद्समभूमिक्रिया-- कु आ, पोसरे खोदना तथा 
ज़मीन बराबर करना । 

घव्वाद्नेकयन्त्रार्णा बाद्यानां कृतिः--वाद्य-यंत्र तथा पनचपकी 
जेसी मशीनोंका बनाना । 

हीनमध्यादिसंयोगवर्णार्य रझ्ज्ञनमू--रंगोंके भिन्‍न-मिन मिश्र 
णसे चित्र रंगना। 

जलबाय्व सिसंयोग निरोधे! क्रिया--जल, बायु भग्निको साथ 
मिलाकर और अछग-शलग रमाकर काई 
करना-हन्हें बाधना । 

नीकारथादियानानां कृतिशानम्‌-नौका रध आदि सावारियोंति। 
बनाना । 

सत्नादिरष्जुकरण विश्ञानम-सत और रह्सी बनानेका झाने । 

अनेक तन्‍्तु संयोग: पटयस्थः + यतगे कपड़ा बुनका । 


2 कादमा इरता 


रतानां येंघादिसदसफ्टरानम--रोंकी परीक्ष 
आड़ । 
स्थवणदीनास्तु याथाध्य विशानम 


सर श्र 
छाथिमस्यर्ण र्दादि शियाशानम - 


१4 कल कक आन झुकनीविलार 

इ्८ स्पर्णायलड्डारह॒ति: -सोमे आदिका गहटना बनाना | 

हैं लेपादिसत्कृति;--मुल्म्मा देना, पानी चड़ाना । 

४० सर्मणां मार्बादिक्रियाशानम्‌--चमढेको नरम बढाता । 

४१ पशुचरमाड्निदरिशानम्‌-पशुके शरीस्से चमढ़ा मां भादिको 
अलग कर सकना । 

४२ दुग्धदोहादि धृतान्त विज्ञामू-दूध दुइना और उम्रप्ते घी 
निकालना । 

४३ कब्चुफादीनों सीचने विज्ाानमू--चोलो आदिका सोना + 

४४ जलेबाहबादिभिस्तरणम्‌--द्वाथकी सद्ायतासे तैरना। 

४५. गृदहभाण्डादेमार्जने विज्ञानम--घर तथा घरके बर्तनकी साफ 
करनेमें निपुणता । 

१३ घस्त्रल॑साजनम्‌--कपड़ा साफ फरना । 

2९. प्षुस्फर्म -- हजामत बनवाना । 

१८६ तिलमांसादिस्निद्ा्ना निष्कासने कृति:--तिरू और मांस 
आदिसे तेल निकालना । 

१६ स्रीराद्याकर्षणेशञानम्‌ -लेत जोतना, निराना भादि। 

७०0. प्रुक्षाद्यारोहणेशानम्‌ू--इक्षपर चइता। 

४३ मनोस्क्ृलसेध्ायाः झतिशानम--अतुफूछ सेवा द्वारा दुसरोशे 
असन्‍्न करता 4 

3. चेणुतृणादिपात्रा्णां रृतिनश्ञानमू-बांव, नरघूट आदिसे बर्नन 
आदिश्य बगा लेना 

३ कायपाधादिश्टएणविश्वानमू--शैद्योझ्य बतेन दगना। 


व्याफरणम्‌- 
छन्दः-- 
ज्योतिपम्‌-- 
शिक्षा-- 
निरक्तम्‌ू- 
कात्यायनम्‌ - 
निघण्दु:- 
पत्रच्छेधम्‌-- 
नश्नच्छेधम्‌-- 
रत्नपरोक्षा-- 
आयुधाम्यासः- 
गजारोहणम्‌- 
घुर्मारोहणम्‌-- 
तपोःशिक्षा-- 
अस्त्रवादी-- 
यन्त्रवादः-“ 
इसवाद/ाण 
खत्यवार्दंशणण 
ससायनमूएण 
विश्ञानमू-7 
हर्कवादिःणाण 
ख्रिद्धान्त:-- 


प्रबन्धकोश 


२६ विषवाद:-. 


३० 
झ्े१्‌ 
३२ 
डरे 
रे४ 
३५ 
३३ 
9 
शेप 
रे६ 
छ० 
४१ 
छर 
४३ 
ब्ष 
४५ 
४६ 
ड्ट्ज 
छ्८ 
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यास्डमू- 
शाकुनम्‌-- 
वैद्यकम्‌ -- 
आचाये विद्या-- 
आगमः-- 
प्रासादलक्षणम्‌ -- 
सामुद्रिकम्‌-- 
स्वृति:-- 
पुराणम्‌-- 
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चेदः--- 
विधिः-- 
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दर्शनसंस्कार:--- 
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पातालूसिद्धिः-- 
घूचेंशम्पघलम्‌-.. 
गन्धबादः-.. 
वृक्षबिकित्सा-- 


प्राचीन भारतका कला-विलास , 
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बसु 
सिच्पर 
सदप्शौ5स्ये 
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(झरर ] 
माहाह 
आन 
जातिको 
हुआ था 
कादम्बी 
चोडोंदी 
जिगका 
इनकी 
द्ाब्योब्यों 
मूल्म 

ब्ः 
कविकंपभरण 
कविकणमरण 


झुद्ध 

हिक्पक 
सहस्तशो उन्याः 
घद्धमल 

या चादर 
सायाढ 
भोजन 
जातिक्ी 

हुईं थीं 
काइम्बरी” 
घोड़ोंके 
जिनका 
इसकी 

काब्यों 

मूल्य 

बढ्िः 
कविकृंठाभरणा 
कविद्ुंठाभरण। 
चाद्ताए 


प्राचीन भारतका कला-विछास 


जा जन का भार या के चीन पक का की उप चर शी 


'पष्ठ संख्या 


१9 
३१ 
डे३ 


५ 


३७ 
“३८ 
"३९ 
१9 
४९ 
जज 
हक 


ध््् 
प्‌ ० 


- पद) 


99. 


डरे 


ञ्र 
द्ड 
११७५ 
3३२ 


पंक्ति 


१५ 


हि 
४ 


पं 


6 खण 


१ 


ल्‍प् 


अशुद्ध 
आलंकारियों 


करती थी 

था मकानकी चौकी 
नाटकी 
अन्नःचतुःशाल 


( बेठनेके आसन ) 


पुष्पस्ततक 
जो 

जीवान्त 
शकुन्ता 
विद्याघर 
विष्णुणमरोतिर 
चार 
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अमंविन्दु 
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शुद्ध 
आलंकारिकों 
करता था 
[ या मंकानकी चौकी 
नाटकों ह 
अन्तः चतुःशाल | 
या बैठनेके आसन 
पुष्पस्तवक 
जिनमें... 
जीवन्त 
शकुन्तक्ा 
विद्याधर 
विष्णुधर्मोत्तर 
बारवार 
उपयोगकी 
तक 
कुश्चित थी 
ककेन्धू 
स्निग्घ 
भूषितान्तान्‌ 
चरम विन्दु 


